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Mirostaw Bochenek

Rozmowa z Apostolisem Anthimosem

Mirostaw Bochenek: Powiedz mi, Lakis, skad Ty sie

wzigtes w Bielsku-Biatej? Przypadek czy swiadomy

wybor miejsca do zycia na state?
Apostolis Anthimos: Trzeba byto zbudowaé wreszcie
gniazdo! Czesto, wracajac z Grecji, z potudnia, prze-
jezdzalem przez Bielsko. Zwlaszcza noca podobato mi
si¢ bardzo. Ten zamek, fajne kamienice, o§wietlone
to wszystko tadnie, atmosfera... Kiedy nadszed! czas,
w 2006 roku, zaczatem szuka¢ odpowiedniego miesz-
kania. I wtedy zjawil si¢ Andrzej Urny z informacja, Ze
kto$ z jego rodziny, czy tez znajomy, ma do sprzedania
ciekawe lokum. Mieszkanie okazalo si¢ idealne: w cen-
trum miasta, ale w spokojnej dzielnicy, duzo przyrody
dookota. Nie zastanawialem si¢ dtugo, kupilem je na-
tychmiast. I nie zaluj¢! Teraz przez okazate okna ogla-
dam sobie drzewa, ptaszki, wiewiorki... Mam duzo ston-
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ca w pogodne dni i jest mi w nim bardzo dobrze. Zonie
tez sie tu podoba.

Kiedy poczutes pocigg do muzyki, do komponowania?
Od matego. Bylem dzieckiem ruchliwym, ciekawskim
iwrazliwym. Szczegélnie na dzwigki. Interesowato mnie
wszystko, co mozna bylo ustysze¢: melodie z ptyt odtwa-
rzanych na adapterze, szum ulicy, szelest lidci. Bylem
tymi dzwiekami oczarowany, to byl méj swiat. Wujek,
ktéry kierowat zespotem muzycznym, wzial mnie pew-
nego dnia do sali pelnej instrumentéw. Wtedy wziglem
do rak pierwszy profesjonalnie wykonany instrument.
To bylo banjo. Wzigtem to banjo w rece, ustawilem sie¢
jak nalezy, uderzylem w struny i banjo... rozlecialo sie
na kawalki. Takie byty moje poczatki. (Smiech) Wujek
podszedt do tego incydentu spokojnie. Po rozmowie
z rodzicami zalatwil mi nawet nauczyciela, czyli pana

Koncert: Apostolis Anthimos
— Etienne Mbappé - Gary
Husband, Bielskie Centrum
Kultury, 2011

Lucjusz Cykarski

Mirostaw Bochenek

— poeta, felietonista, autor
tekstow piosenek m.in. dla
zespotu Dzem. Na famach RI
drukujemy cykl jego rozméw
z ludzmi kultury.




(51 Andrzej Hojn

(archiwum M. Jacobsona)

Koncert SBB: Jozef Skrzek,

Apostolis Anthimos

i Gabor Németh, Bielskie

Centrum Kultury, 2009
t31 Lucjusz Cykarski

od muzyki. Nauka wygladala tak, ze ten pan prébowat
mi co§ wyttumaczy¢, pokazad jak sie postugiwac instru-
mentem, a ja robitem wszystko odwrotnie, po swojemu,
tak jak mnie si¢ podobalo. W koncu nauczyciel poszedt
do rodzicéw i zakomunikowal im zdecydowanie, ze z tej
nauki nic nie bedzie, bo nie przyswajam niczego, co do
grania jest potrzebne, ze szkoda na mnie czasu i pienie-
dzy. Jak wida¢ od poczatku bytem indywidualista!
Ale nie poddawates sie.

Oczywiscie, ze nie. Wtedy stuchalo si¢ Radia Luksem-
burg - to bylo co$ swiezego. M6j kolega zdobywal unikal-
ne w tych latach w Polsce plyty jazzowe, rockandrollowe.
Kiedy dal postucha¢ Jimiego Hendrixa - oniemialem.
Hendrix otworzyl mi oczy, a wlasciwie uszy na to, co
mozna robi¢ z gitarg, jakie sg jej mozliwosci. Trzeba
mie¢ tylko checi i wyobraznie. Na Slgsku, w Siemiano-
wicach, gdzie wtedy mieszkalem, grajacych mlodych
ludzi bylo troche. Gralo si¢ to tu, to tam. Kazda okazja
byla dobra. Bedac jeszcze w szkole $redniej, poznalem
Jurka Piotrowskiego. On tez szalal juz na perkusji. Gry-
wali$my wspolnie, przede wszystkim w klubach, zakla-
dali$my zespoty, bylo ich kilka, bardzo chcielismy grac¢,
pokazac sig, by¢ takimi muzykami jak ci na Zachodzie,

ale tez jak ci nasi w Polsce: Czerwone Gitary czy Nie-
biesko-Czarni. Kazdy chce by¢ popularny, znany, ce-
niony za to, co robi.

| nastafa era Jozefa Skrzeka.

Jézek byt starszy. Jozek to juz byta w Michatkowicach
firma: gral z Tadeuszem Nalepa, z Breakoutami. Bardzo
chcialem si¢ z nim spotka¢, chciatem, aby mnie usty-
szal, a najlepiej, zeby wzial do swojej ekipy. I ktérego$
dnia tak sie stato. Skrzek dawal w ko$¢, miat wymaga-
nia, wiedzial, czego chce. Ale i ja, i Piotrowski takze
wiedzieli$my, co chcemy powiedzie¢ od siebie i jak grac.
Zespot SBB to byt od poczatku ewenement, to w prze-
wazajacej liczbie byly kompozycje prekursorskie, no-
woczesne, na miare naszych ambicji. I to si¢ podobato
ludziom, w zaskakujacych nas czes$ciach $wiata! Kie-
dy$ wojazowalismy po Meksyku, spotkali$my tam fa-
ceta prowadzacego stragan z plytami. Ptyt mial ogrom,
a wérod nich - SBB. I to nie jedno wydanie, tylko kil-
ka! Wyobrazasz sobie: latynoski kraj, odmienna kultura
muzyczna, tradycja, a SBB si¢ przyjeto. Podobne rzeczy
przydarzaly nam si¢ tez w Ameryce Potudniowej, o na-
sze plyty pytaty agencje japoniskie, chcialy je wtedy wy-
dawaé. W USA otworzylismy nawet wlasng agencje im-
presaryjna. Popularno$¢ SBB szta lawinowo, bardzo nas
to wzmacnialo, przekonywalo, ze idziemy wlasciwa dro-
ga. Odbidr, na przyktad w Niemczech (wtedy w NRF),
byl naprawde rewelacyjny, graliémy mnéstwo koncer-
tow, byliSmy rozpoznawalni, znani, doceniani. SBB to
byla nowa jako$¢ - wazna. Pigkne mam wspomnienia
z tamtych czaséw, duzo si¢ nauczylem, zjezdzitem ka-
wal §wiata. Zreszta, do dzi$§ gramy ten repertuar i na-
dal jest zainteresowanie.

A potem cate SBB trafito pod skrzydfa Czestawa

Niemena...
No, nie tak szybko cale. Najpierw zaangazowany zostal
Skrzek, potem Piotrowski, a 0 mnie jakby zapomniano.
Oczywiscie, kazdy chcial gra¢ z Niemenem, ja tez, a tu
cisza. Juz tracilem nadziej¢, czy mnie zechcg, az w konicu



Czestaw zadzwonil i swoim charakterystycznym glosem
spytal, czy mam czas. Pewnie, Ze mialem! Znéw bylismy
razem, zaczela si¢ wspaniala przygoda. Niemen to byla
klasa sama w sobie, mialem szcze¢scie, bo ta wspdtpra-
ca rozwijala mnie jak najbardziej prawidtowo, twérczo.

Potrafisz poswiecic sie muzyce.
Byl taki czas, ze muzyka, realizowanie siebie w grze na
gitarze, perkusji i pianinie - bo z tymi instrumentami
czuje¢ si¢ najlepiej — przerodzilo sie w jakas obsesje: na
trzy miesigce trafilem do psychiatryka i wygladalo to
bardzo powaznie. Mialem catkowity zakaz grania na
czymkolwiek, stuchania czegokolwiek. Catkowite odsu-
niecie od tych spraw. Przecigzylem wida¢ maksymalnie
organizm. Przez rok w ogéle nie gratem. Czulem si¢ pa-
skudnie, nie wiedziatem wlasciwie, co si¢ dzieje ze mna
idlaczego si¢ tak dzieje. Podawane prochy wcale nie po-
magaly tak, jak powinny. Czarna rozpacz... Na szcze¢-
$cie przeniesiono mnie do innego szpitala i powolutku
wszystko wracalo do normy. Wreszcie wrdcitem na sce-
ne. To chyba bylo najlepsze lekarstwo.

Ale przepadte$ w Grecji na diugie lata!
Nie tak do konica. Co mialem robi¢? Stan wojenny zastat
mnie w Volos, gdzie sa moje korzenie. Chcialem osiedli¢
sie w Niemczech, zawrécono mnie z granicy. To byly nie-
przyjemne czasy, trudne decyzje. Ale ja przyjezdzalem
do Polski! Grali$my do$¢ czesto ze Skrzekiem. Realizo-
walis$my projekty z Tomaszem Stanka. W Grecji musia-
tem zarabia¢, z czego$ zy¢. Tam sg inne klimaty, inna
muzyka. Duzo gralem z Grekami, ale tez nagrywaltem
plyty z amerykanskimijazzmanami. Ja jestem chetny do
pracy, nie podchodze do grania jak do katorgi, ale jak
do czego$ naturalnego, tworczego, przyjaznego. Zaczely
pojawiac si¢ moje solowe projekty, zbieraty bardzo dobre
recenzje, nie tylko w Polsce. Zalozylem swoje trio, z ktd-
rym gram czesto do dzisiaj. Nie narzekam na brak kon-
certéw, propozycji wspolpracy od swietnych muzykéw.
I tak powinno by¢ do konca, dopoki mam sity, ochote
i co$ do powiedzenia w muzyce. To méj zywiot. Na mo-
jej stronie internetowej mozna o tym troche poczytac,
poogladac troche ciekawych fot. Zapraszam.

Chce Cie jeszcze zapytac o epizod zwigzany z nagra-

niem solowki gitarowej w utworze Paw zespotu Dzem.
Wiesz, kiedy$ na Slasku muzycy byli zaprzyjaznieni ze
sobg, nie robili takich fochéw jak teraz. Przeciez ja gra-
tem w zespole Krzak, z ktérym Rysiek Riedel blisko si¢
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kolegowal. Poprosil mnie o te soléwke osobiscie. Si¢
wzielo gitarke, si¢ nagrato...1juz.

Efekt do dzi$ kapitalny!
Dzigki! Ryskowi tez si¢ podobalo, to pieckny utwdr, taki
metaforyczny, z puenta.

Jeste$ niesamowicie skromnym artysta, ale chyba lu-

bisz pochwaty? Pamietasz jaka$ szczegdlnie dla Ciebie

waznga?
Tak. W jednym z klubéw wystepowal Pat Metheny z ze-
spotem. W pewnym momencie wszedlem na sceng, bo
pozwolil mi zagra¢ na bebnach. On si¢ z kim$ tam za-
gadal, a ja robie swoje, rozpedzam si¢ coraz bardziej, co-
raz bardziej...

l..
Zebys$ ty, Mirek, widzial jego wzrok, kiedy si¢ do mnie
odwrdcit, zeby zobaczy¢, co ten maty wyprawia! Napraw-
de byl pod wrazeniem, ze sobie tak z tg perkusja radze!
Pochwalit mnie przy wszystkich. Od tej klasy muzyka
pochwata jest bezcenna.

Bielski koncert SBB, 2009
(31 Lucjusz Cykarski




Apostolis Anthimos, syn greckich emigrantéw, urodzony w Pol-
sce (Katowice, 1954). Jeden z najwazniejszych kompozytoréw
i multiinstrumentalistéw z pogranicza rocka i jazzu. Oficjalnie de-
biutowat w 1971 roku jako gitarzysta Silesian Blues Band (SBB).
Niedtugo potem rozpoczat koncerty z Grupa Niemen. Wspotpra-
cowat ze znakomitosciami tego formatu, co Charles Mingus, John
McLaughlin, Vangelis Katsoulis i wielu innymi; w Polsce z zespota-
mi Krzak, Osjan, Dzem, a takze trebaczem jazzowym Tomaszem
Stanka. Przebywajac kilka lat w Grecji, byt w tym kraju rozchwy-
tywanym wrecz sidemanem, a grajac jako perkusista w zespole
Jorgosa Dalarasa, legendy greckiej piosenki, nie koncertowat je-
dynie na Antarktydzie. Zrealizowat indywidualne projekty: ,Days
We Can't Forget”, ,Theatro”, ,Miniatures”, ,Back To The North".

Obecnie aktywnie koncertuje praktycznie na catym Swiecie. Brat
udziat w nagraniu kilkudziesieciu alouméw muzyezaych. Tworca
fasnego trio w sk’radme Anth|mos/Husband/EgHztafajqcego

ko) Marek Karewicz
B l‘rchlwum M. Jacobsona)

Marcin Jacobson

Nie tak dawno w Internecie rozlegt sie rozpaczliwy skowyt cenionego,
choc¢ zdecydowanie niezaleznego artysty, ktory ogtosit wszem i wobec,
ze wiasnie zabrakto mu na papierosy. Dodat przy tym mimochodem, ze
czasem na butke z mastem tez mu brakuje.

Marcin Jacobson

— animator kultury,
menedzer, publicysta
muzyczny, autor
ksigzek. Wspdttworca
sukceséw grup Dzem,
Krzak, Akurat, Martyny
Jakubowicz oraz powro-
tow String Connection,
TSA i Johna Portera.

Skarga ta wywolala, oczywiscie, grzmot §wietego
oburzenia i to zaréwno ze strony zwolennikéw spiskowej
teorii dziejow, jak i ciagnacych nas ku zgubie liberalow.
Po niedtugim czasie awantura wygasta samoistnie, gdy
6w artysta w okoliczno$ciowym wywiadzie przyznal, ze
nigdy nie dbal o sprawy papierkowe, co by¢ moze ma ja-
ki$ zwiazek z tym, ze dzisiaj cierpi pewien niedostatek.

Cale zajscie pudcilbym pewnie mimo uszu, gdyby
nie historia réwnie niezaleznego bielskiego skryby, kto-
ra co jaki$ czas powraca, gdy mréz mocniej przyciénie.
Obu niezaleznych artystow taczy glebokie przekonanie
o stusznosci obranej drogi oraz poczucie krzywdy, ze
spoleczenstwo nie bardzo ma ochote ich utrzymywac.
Co ciekawe, najglosniej w takich razach pohukuje dosé¢
przypadkowe grono, ktére zaraz potem oddala si¢ do
swych codziennych zajeé.

Wspominam o tym wszystkim dlatego, ze takie spek-
takularne protesty budzg moje watpliwosci, bo same sy-
tuacje nie sa czym$ nadzwyczajnym, uswieca je dluga
tradycja. Od zamierzchltych wiekdw artysci, by przezy¢,
musieli wystugiwac si¢ swa twdrczoscia rozmaitym §wig-
tobliwo$ciom i moznowladcom, a jezeli nie mieli takich
poplecznikéw, to los ich skazywal na realizowanie arty-
stycznych wizji podczas wypasu gasek lub po wykona-
niu innych pozytecznych zajeé. W czasach pdzniejszych
obowigzywal dokladnie ten sam mechanizm, cho¢ ptat-
nikami zostali kapitalisci i inni krwiopijcy, co oznacza,
ze mimo cywilizacyjnego postepu wielu artystom na-
dal zylo si¢ nielekko. Przypomnijmy, ze sposréd wybit-
nych malarzy w biedzie odeszli: El Greco, Rembrandt,
Vermeer, Monet, Gauguin czy van Gogh, ktérych dzieta
dzisiaj kosztuja krocie. Z problemami finansowymi bo-
rykali sie réwniez: kompozytor Franciszek Schubert, po-
eta Cyprian Kamil Norwid czy pisarz Franz Kafka, kt6-
rym zastug nikt nie prébuje dzisiaj odbierac.

Nieco inaczej wygladala sytuacja artystow w cza-
sach stusznie minionej epoki, gdy z réznym skutkiem
dbano, by wszystkim byto lepiej, a ludziom zylo sie do-
statniej. Wladza ludowa niczego nie pozostawiata przy-
padkowi i dlatego pod jej rzagdami artysta byl tylko ten,



Frank

oviet

kto posiadal stosowny papierek. Bez takiego urzedo-
wego kwitu (weryfikacji) artysta nie byl artysta, twérca
nie byt twérca i to nawet wéwczas, gdy na jego koncerty
ciagnely dzikie ttumy lub jego dzieta zdobily najstyn-
niejsze galerie $wiata — tego gorszego, oczywiscie. Istot-
ne bylo réwniez to, ze po zapisaniu si¢ do artystyczne-
go zwigzku branzowego lub kilkakrotnym od$wiezeniu
czasowych weryfikacji (byty tez dozywotnie) artysta zy-
skiwal niezbywalne przywileje, z ktérych moégt korzy-
sta¢ nawet wtedy, kiedy jego dziatalno$cia nie intereso-
wal si¢ juz pies z kulawa noga.

Dzisiaj o wszystkim decyduje popyt i podaz, a los
artystow zalezny jest zazwyczaj od ilosci rozprowadzo-
nych biletéw, sprzedanych ptyt oraz stupkéw stuchalno-
$ciiogladalnosci. Fascynacja tymi parametrami powo-
duje, Ze u wiekszosci ludzi zamiera potrzeba szukania
poprzez sztuke wlasnej wrazliwosci, zanika zdolnos¢ sa-
modzielnego mysélenia. Fakt ten stal si¢, niebudzaca juz
wiekszych emocji, tajemnicg poliszynela, ktéra, gdy ja-
ki$ artysta glo$niej zaskowycze, staje si¢ na chwile spra-
wa publiczng i tragbimy larum:

— Tak nie moze by¢!

- To granda! Ktos$ musi z tym cos zrobi¢! - wtdru-
ja nam inni, po czym wszyscy w poczuciu dobrze spel-
nionego obowiazku oddalajg si¢ na z géry upatrzone
siedziska.

Wszystko wraca do normy, tylko gdzie$ w kaciku chi-
chocze sobie homo sovieticus, poniewaz zazwyczaj milo-
$ciwie zapominamy o jeszcze jednym aspekcie tej spra-
wy. Ot6z, twércy nie wytwarzaja zadnych wymiernych
wartosci i jako tacy od zawsze skazani byli na mniejsze
lub wieksze niezrozumienie otoczenia. Dzisiaj, gdy juz
prawie wszystko zostalo policzone, zbadane i zmierzo-
ne, 6w margines spolecznej akceptacji jest jeszcze wez-
szy, wiec artystom niezaleznym, niepoddajgcym sie dyk-
tatom rynku, moze zy¢ si¢ znacznie gorzej niz kiedys.
Konsekwencja tego wszystkiego jest fakt, ze skoro arty-
sta mimo wszystko postanawia i$¢ swojg droga, to musi
zdawac sobie sprawe, Ze ceng, jaka przyjdzie mu zapta-
ci¢ za wolno$¢ sumienia, moze by¢ tak gldd, jak i chtéd,
o ktérym przejmujaco Spiewal Ryszard Riedel. To jest
kwestia swiadomego wyboru, na ktdry spoteczenstwo
weale nie ma obowiagzku reagowaé. Ow wybér mozna
poréwna¢ do tego, jakiego dokonali zaplakani dzisiaj
kredytobiorcy, ktérzy w swoim czasie wybrali franki
szwajcarskie, a nie zlote. U

& Agata Tomiczek-Wotonciej



W Bielsku-Biafej przy ulicy Hugona Kottataja od kilkunastu lat istnieje par-
terowy dom, ozdobiony witrazowymi oknami, kryjacy za ptotem piekny
ogrdd. To Srodowiskowy Dom Samopomocy Podkowa.

ta1 Archiwum Podkowy

Agnieszka Maruszak

— terapeutka $DS Podkowa,
prowadzi pracownie
ceramiki i witrazu. Bardzo
kocha swoja prace.
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Jest to miejsce, gdzie spedzajg czas wspaniali, nie-
samowicie bogaci wewnetrznie ludzie, ktérym choroba
odebrata mozliwo$¢ normalnego funkcjonowania, a §ro-
dowisko ich odrzucilo. Kazdy dzien zaczyna si¢ wspol-
nie przygotowywanym $niadaniem. Pdzniej odbywa si¢
tzw. spolecznos¢, w czasie ktorej obecni dzielg si¢ swo-
imi nastrojami, rado$ciami i smutkami. W potowie dnia
rozpoczynaja sie zajecia terapeutyczne. Uczestnicy maja
do wyboru rekodzielo, stolarstwo, witraz, ceramike, za-
jecia papiernicze, plastyczne, komputerowe.

W ramach terapii pielegnuja ogréd i dbaja o kondy-
cje fizyczna oraz relaks. W naszym Domu kluczowy jest
wspolny, jak w rodzinie, posilek przygotowany w pra-
cowni kulinarnej. Popotudniowy czas mozna swobodnie
wykorzysta¢. Nad wszystkimi zajeciami czuwa piecio-
osobowa grupa terapeutéw, odpowiedzialna za poszcze-
golne pracownie. Dom jest rdwniez otwarty dla oséb za-
przyjaznionych, starajacych sie o pobyt lub tych, ktére
go zakonczyly.

Podkowa przez lata zmienia sie, rozwija, wzboga-
ca. Przez jej mury przewinelo si¢ wielu podopiecznych
i tych, ktorzy tu pracowali. Do§wiadczenie, umiejetno-
$ciprzekazywane sg dalejijeden przy$wieca cel - poma-
ga¢. Czasami przychodzi mygl, Ze to my, terapeuci, mamy
szcze$cie by¢ miedzy tymiludzmi, odkrywac ich bogate
wnetrza, uczy¢ sie od nich zmagania z zyciem, kiedy cho-
roba tak przyciska do ziemi, ze cigzko rozpoczaé dzien.

Podkowa, miejsce dla aniotow, ktérzy zgubili skrzy-
dta, potamanych dusz, o kretych drogach zycia. Nie uda-
to im si¢ w swiecie pelnym konkurencji, rywalizacji, wal-
ki o pierwszenistwo. Subtelnosé psychiki nie pozwolita im
sig realizowaé w pracy, przegrata w ,wyscigu szczuréw”.
Osamotnieni w swoich psychicznych pieklach i niebach,
niezrozumiani przez Swiat, ktory wykluczyt ich ze swych
szeregow, znalezli cichg i spokojng oaze... Podkowe — tak
kiedys opisata to miejsce Anna Danel.

Zapraszamy do przeczytania i obejrzenia malutkiej
czg$ci owocow terapii pieknych duszyczek. 0



Anna Danel

Marta

Delikatna istotka, eteryczna kobieta, dziecko w dorostym ciele... zapalona
artystka szukajgca ukojenia w sztuce... Marta Fonferek.

Marta Fonferek,
podopieczna Podkowy,
w trakcie malowania
(51 Archiwum Podkowy
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* Galeria Sztuki Regionalne-
go Osrodka Kultury w Biel-
sku-Bialej: Zycie - wystawa
prac Marty Fonferek i innych
uczestnikow terapii zajecio-
wej SDS Podkowa, 12 wrze-
$nia - 24 pazdziernika 2014.

Anna Danel

~ podopieczna SDS
Podkowa, pisze wiersze
i powiesci.
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Wystawe jej obrazéw moglismy oglada¢ catkiem nie-
dawno*. Barwne postacie, zapewne z jej §wiata, rozliczne,
fantastyczne zwierzeta, kolorowe krajobrazy. Zainspiro-
wana dzietami wielkich artystow tworzy swdj wiasny,
odrebny i oryginalny $wiat wyplywajacy z jej sposo-
bu postrzegania otaczajacej rzeczywistosci i oczywiscie
z poteznej sity wyobrazni. Istota jej warsztatu owiana
jest jednak tajemnica, ktorej Marta strzeze i nie chce
nikomu wyjawic.

Dla niej malowanie stanowi nieodlaczng cze$¢ zycia.
Kocha to zajecie i oddaje mu si¢ z pasja. Nalezy do oséb
bardzo czulych na piekno i tworzenie piekna przynosi
jej ulge, daje satysfakcje, poczucie spelnienia. Podejmu-
je coraz trudniejsze wyzwania i nieustannie si¢ rozwi-
ja. Malowanie jest dla niej réwniez proba odreagowania
klebiacych sie emociji.

To niezwykle wrazliwa i krucha osdbka. Przez jej de-
likatne wnetrze przechodzg sztormy lekéw, chmury gra-
dowe negatywnych mysli, meczace ja natrectwa i bolesne
niepokoje pelne nieufnosci wobec obcej, niezrozumialej
dla niej rzeczywistosci. Kiedy przenosi si¢ w rzeczywi-
sto$¢, ktora przedstawia na obrazach, jej twarz zaczyna
rozjasnia¢ usmiech, a w zaleknionych oczach pojawiaja
sie iskierki prawdziwej radosci i pasji.

Malarstwo Marty przepelnione jest kolorem i baj-
kowoscia. Przypomina rzeczywisto$¢ wyjeta ze $wiata
snu. Niekiedy ociera si¢ o abstrakcje i rézne gry zwiaza-
ne z wyobraznig. To jej wlasny $wiat, do ktérego klucz
ma tylko ona sama i nikogo tam nie wpuszcza.

Sztuka jest zatem dla niej probg przerzucania mostow
pomiedzy Swiatem zewnetrznym a jej §wiatem. W obu
towarzyszy jej lek, poniewaz ich ogrom i niezrozumia-
to$¢ przerastajg krucha psychike. Kiedy maluje, przerzu-
cakolejne mosty i staje si¢ wolna, twércza i zrealizowana.

A zatem w droge... Niech twdrczo$¢ Marty pozwoli
uchyli¢ rabka tajemnicy jej skomplikowanego i cie-
kawego wnetrza, i przyniesie odbiorcy chwile ukoje-
nia. A Marta tworzy¢ bedzie kolejne obrazy i poprzez
nie rozszerza¢ granice swojej fantazji, odkrywac wciaz
nowe lady. U




Anna Danel

Moja droga

Jestem imienniczka Ani z Zielonego Wzgdrza i mysle, ze ta zbieznos¢ nie
jest catkiem przypadkowa. Bowiem miedzy innymi dzieki ksigzkom L.M.
Montgomery zaczetam pisac | wiasnie te ksigzki w duzej mierze uksztat-
towaty mojg wyobraznie twdrcza. Podobnie jak tytutowa Anie cechowa-
fa mnie ogromna wrazliwo$¢ na piekno przyrody i nieprzecigtna zdolno$¢

do fantazjowania.

Anna Danel
ta1 Archiwum Podkowy
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Moja przygoda z pisaniem zaczeta sie bardzo weze-
$nie, bo juz w przedszkolu. Nie potrafitam jeszcze postu-
giwac sie pidrem, ale juz ukladatam pierwsze rymowanki
na cze$¢ mamy, przyrody, zwierzat domowych. Podobaty
sie moim rodzicom i mama zapisywala je w specjalnych
zeszytach. Bedac dzieckiem, lubitam bawic¢ si¢ lalkami
w co$ w rodzaju spektaklu, w ktérym zabawki ozywaty
w moich rekach i spotykaly je rézne perypetie. Czasami
na podstawie tych zabaw pisywatam opowiadania. Nie-
stety, zapal twoérczy trwal krétko i w szkole podstawo-
wej na dlugi czas zarzucilam pisanie.

Moja wyobraznia ogromniala i coraz bardziej doma-
galasig, by jej pigkno przela¢ na papier. Cierpiatam, bojac
sie tworzy¢ i zyjac w przekonaniu, Ze nie mam talentu.
Wtedy pojawila si¢ wspomniana juz L.M. Montgomery
z ciekawymi, oryginalnymi bohaterkami swoich ksia-
zek. W moim zyciu dokonat sie przetom. W wieku 14 lat
w nocy przezylam objawienie. Do mojego pokoju wkro-
czyla postaé kobiety w czarnej, diugiej sukni do ziemi,
w czarnym kapeluszu z woalka i przedstawila si¢, mé-
wiac: Jestem poezja. Pojawila sie, aby mnie natchna¢ do
pisania i uméwita sie ze mng, Ze bede tworzy¢ minimum
dwa wiersze w tygodniu. W ten oto sposéb sie¢ zaczeto...

Moja tworczo$é poetycka ewoluuje i dojrzewa wraz
ze mng. Poczatkowo wida¢ w niej bylo wplywy rodzicow
i otaczajacych mnie ludzi. Brakowalo mi wlasnego zda-
nia na temat wielu spraw, odczuwalam glebokilek przed
$wiatem zewnetrznym, co przenikalo do moich pierw-

szych utworéw. Dlugo uczylam si¢ pisaé. W poczatko-
wych latach bylam uzalezniona od kapryséw natchnie-
nia, ktdére przychodzilo, kiedy chcialo, i narzucalo mi,
co i wjaki sposéb mam tworzy¢. Wiersze te byly jeszcze
infantylne, ale posiadaly pewna oryginalno$¢, ktéra ro-
kowata nadziej¢ na pomyslng przysztosé.

Moja fascynacja juz od wczesnego dziecinstwa jest
zycie. Przezywam je w sposdb gwaltowny, namietny i za-
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chtanny. Zyje w ciaglej euforii, odurzeniu i zakochaniu.
Moja egzystencja w sposob nierozerwalny zwiazana jest
ze $wiatem fantazji. Tam zyja moi przyjaciele z dziecie-
cych zabaw, ktdrzy juz nie sg tacy dzieciecy. Uczg mnie
radzenia sobie z problemami i przenosza do lepszego
$wiata, za ktérym bardzo tesknie. Aby przyblizy¢ lu-
dziom swdj $wiat, staram si¢ ciggle poglebia¢ wiedze
przez odpowiednie lektury, najlepiej popularnonauko-
we, jak réwniez dlugie i owocne rozmysélania.

Zycie ma jednak o wiele szerszy zakres. Jego natura
jest ciagly rozwoj, dojrzewanie, stawanie sie wcigz lep-
szym i glebszym czltowiekiem, a poprzez te dzialania
uczenie sie mitosci do catego stworzenia i jego Stworcy.
Oczywiscie istnienie oznacza réwniez bél wynikajacy
z koniecznoéci przemijania, doznawania cierpien i za-
koniczony $miercia, czyli niewiadoma. Ten aspekt zycia
wzbudza pytania, na ktére nie ma fatwych odpowiedzi,
ciagte lekiiniepokoje. Uwazam, ze zycie nie ma poczat-
ku ani konica, Ze jest odwieczne, a ziemska egzystencja
to tylko maty jego wycinek.

Caly czas pracuje nad swoim programem artystycz-
nym. Pragne stworzy¢ wlasny, ciekawy $wiatopoglad
adekwatny do moich przezy¢ i rozmyslan. Aby to osia-
gnad, staram sie caly czas zdobywac wiedze, poznawa¢
ianalizowa¢ otaczajacy mnie §wiat, rozwija¢ swojg oso-
bowos¢ tak, by stala sie dojrzala. Z tego powodu miedzy
innymi zaczelam studia. Studiowalam przez 11 lat na
réznych kierunkach i mimo wielu trudnosci udato mi
sie uzyska¢ dyplom magistra teologii. Z powodu ogrom-
nej wyobrazni i niepasujacej do standardéw osobowosci,
a takze duzej nadwrazliwoéci nie podjetam nigdy pra-
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cy zarobkowej. Mimo to nie marnowalam czasu, pracu-
jac nad wltasnym rozwojem. Pokonuje swoje ogranicze-
nia po to, by z najglebszych pokladéw mojego wnetrza
wydoby¢ na zewnatrz skarby i obdarzaé nimi kazdego,
kto tylko bedzie tego chcial.

Pisze zaréwno poezje, jak i proze. Kilka miesiecy
temu skonczylam prace nad powiescia oparta na wat-
kach autobiograficznych pt. Iriten, czyli o podrézy do
rdzenia duszy. Teraz pracuj¢ nad kolejng. Koncze tez
pisanie tryptyku zlozonego z trzech poematéw metafi-
zycznych. Jest to rodzaj prozy poetyckiej, dotyczy pro-
bleméw rozwoju duchowego tak calego $wiata, jak i jed-
nostki, problemu zla i istoty walki pomiedzy dobrem
a ztem. Mam pomysly na jeszcze inne utwory, ale po-
trzebuje czasu, aby do nich dojrze¢.

I oczywiscie, jak wiekszo$¢ tworcow, poszukuje mi-
strzéw. W poezji naleza do nich C. Milosz, Z. Herbert,
R. Brandstaetter, B. Lesmian, M. Pawlikowska-Jasno-
rzewska. Pragne polaczy¢ filozoficzng blyskotliwos¢
trzech pierwszych spo$réd wymienionych z poetycko-
$cig i wyobraznig dwdch pozostatych. Jesli chodzi o pro-
ze, to wiekszosé¢ z przeczytanych ksigzek wniosta coé no-
wego do mojego $wiata, tak ze trudno byloby mi wybra¢
te najbardziej wyjatkowe. Caly czas jestem na etapie nie-
konczacych sie poszukiwan. U

& Agata Tomiczek-Wotonciej
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Anna Danel

Zycie

Zycie kram z bibelotami

Fujarka na ktorej dziecko wygrywa melodie
BUI’y kot Siwy staruszek liczacy kroki do konca
Cierpienie chodzi za mna Kobieta pchajaca pod goére wozek
Niczym bury kot Para zakochanych wyrzekajaca sie tego co ich otacza
Skrada sie za fotelem Zatopiona w modlitwie pocatunkéw
Na ktérym siedze Zycie siedzi okrakiem na ptocie

Rozplatujac splatane nitki mysli Gapi sie w przedziwne twarze przechodnidéw

Wskakuje na stof

Na ktdérym stygng niedopite uczucia
Zrzuca na doét wazon z kwiatami

| spoglada tobuzersko

Jak moja nadzieja rozpryskuje sie na kawatki

Leniwie ociera sie o me kolana
Zapraszajac do pieszczot

Nie chce cie krzycze na nie

A wtedy prezy sie jak pantera
Wyciagga pazury

Syczy

Lub obrazone wypréznia sie

Na samym srodku dywanu

Mej doktadnie wyczyszczonej duszy
Cierpienie

Nie odstepuje mnie ani na krok
| ciaggle tylko prosi

Daj mi pi¢

Daj mi jes¢

Daj mi siebie

Nie chce sie da¢

Ale ono nie daje mi o sobie zapomnie¢
Wtedy biore je na kolana
Delikatnie wktadam dtonie

W puszystg siersc

Ono mruczy stodko

| opowiada mi

Bajki przypowiesci legendy
Opowiada mi zycie

Opowiada siebie

Wtedy dopiero odkrywam

Jak bardzo jest bogate

A ono usypia na mych kolanach
Bezbronne

| catkowicie ode mnie zalezne

IO Relacje

| mysli ach mysli
lle jeszcze pokolen i czaséw
Zdota w sobie pomiescic

Ztota rybka

Siedziatam w rozlegtej zatoce
Nad nieruchomym morzem umystu
Zanurzytam wedke

| ztowitam

Ztota rybke

Powiedz mata trzy zyczenia
Szepcze do mnie

A ja spetnie je

| wtedy mnie wypuscisz

Dtugo rozmyslatam nad ich tredcia
Chce dojs¢ dalej

Niz dojs¢ mozna

Posiadajac ludzkie sity

Chce odnalez¢ w sobie perte

[ nic nie sprzedawac

Chce pokochac jak Bég kocha

| nie cierpiec

Ztota rybka popatrzyta na mnie
Smutno

Co wzburzyto mym umystem
Rozpetato burze

| batwany morskich gtebin
Pochtonety rybke

A ja tonac

Wykrzyczatam swe zyczenie
Ztota rybko

Ja nic nie pragne tylko

Spokojnego morza i tagodnych obtokéw

Nad zatokg mego umystu

Zachtannos¢

Zachtannos¢ na zycie
Pozera mdj sen
Pozera mitos¢

I mnie

Lunatykuje

Chora na ksiezyc

Na gwiazdach
Zatozytam swdéj dom
Nic mnie nie wstrzyma
Przed ogniem i wodg
Powietrzem i ziemia

[ mng

Zachtanna tak bardzo
Potykam swe zycie
Garsciami krew spijam
Przyssana do sutka
Pramatki istnienia
Jestem jak waz

Co zjada swdj ogon
Nie trawie juz

Sama siebie
Zachtanna umieram

| nawet w wiecznosci

Zachtfannie pozeram siebie



Maty grzebyk

Turkusowym brzegiem piaszczystej plazy
Szta mata sierotka

Btekitny przestwér nieba

Byt jej ojcem

Matka grube ziarna ztocistego piasku
Rozkotysane fale bra¢mi i siostrami
Rozpuscita wtosy

Wiatr $piewat w nich

O trudach egzystencji

Rwat niesforne kedziory

Mocowat sie z nimi

Zycie jak rozpalone zelazo w jej dtoniach 3

By’fq nie do vvlyltrzy.manla / o , ) = R T T ?@_‘ _x
Chciata oddac je ojcu odda¢ matce b 'y . LA S o | N R U § %\ SO
I$¢ miedzy braci i siostry L . - S ——tg) N

Juz miafa rzucic sie w fale
Gdy...

Wstrzymat jg wiatr
Szeptajac do ucha

Pamietaj pamietaj

Zobaczyta rodzicoéw

| prezent jaki od nich dostata
Maty grzebyk y

Siegneta do kieszeni ] T2

Lezat w niej od dawna g RS B 4//;‘ "
Przeczesata rozwichrzone wtosy - ave ,/»,’ﬁ'
| pojeta DR

Sens egzystencji

Czy tak aby banalnie

Swiat to wielka piaskownica

Dzieje ludzkosci przedszkole

Bog jak pani przedszkolanka
Czyta bajki stawia do kata
Okrucienstwa wojny choroby

To tylko spdr o zabawki

Zycie dla nas takie istotne

To wielka dziecinada

Nie widzimy dalej i gtebiej

Dbajac usilnie by byto dobrze
Smier¢ dla nas taka potworna

To inicjacja w dojrzatosc

Zycie prysnie jak sen przed $witem
| co zostanie nie wiadomo

Chce wierzy¢ w mito$c czarna otchfan
Otwiera przede mna podwoje

& Agata Tomiczek-Wotonciej
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Golfe Juan, 31 lipca

Wpisuje w wyszukiwarke Google: ,szalenstwo
w Rio de Janeiro”. Pojawiaja si¢ hasta dotyczace
jakiegos koncertu muzyki rockowej, powracaja-
cej plazowej mody na bikini i meczu pitkarskie-
go na stadionie Maracana. Czy ten internetowy
chaos to wspdfczesny odpowiednik mgty Henrie-
go Michaux, siedmiu jej rodzajéw, ktére — zda-
niem pisarza — nie pozwalajg dotrze¢ do tego, co
w Brazylii najciekawsze? Idac dalej, trafiam na ha-
sto: ,Images de I'lnconscient at Halle Saint-Pierre”,
do ktdrego dotgczone jest moje imie i nazwisko.
Pokaz ten, prezentujacy prace kilku artystow, pa-
dentdw znanej psychoanalityczki z Rio de Janeiro,
Nise da Silveiry, recenzowatem niedawno dla
,Artforum”.

W recenzji nazywam Nise Magalhaes da Silveire
»hieuleczalng psychologiczng materialistkq”; marksistka
na ostrym dyzurze, dzisiaj brzmi lepiej, biorac pod uwa-
ge jej postawe polityczng. Poszukiwania informacji o niej
w znanych mi jezykach przynosza ograniczone rezultaty.
Podstawowe fakty z zyciorysu. Urodzila si¢ w 1905 roku
w portowym mie$cie Maceié w poludniowo-wschod-
niej czeéci Brazylii. Studia medyczne skoniczyla w Bahii
w 1926. Jak wielu intelektualistéw poludniowoamery-
kanskich w tamtych czasach miata zdecydowane prze-
konania lewicowe. Wiekszo$¢ zycia zawodowego spedzi-
ta w Rio de Janeiro, gdzie zatozyta Museu de Imagens do
Inconsciente oraz unikatowy Casa das Palmeiras, w kto-
rym pacjenci szpitali psychiatrycznych mogli zajmowa¢
si¢ twdrczoscig artystyczna.

Da Silveira przeciwna byta tradycyjnym klinicznym
metodom leczenia chorych psychicznie, zastepujac je ta-
godna terapig zajeciowa w zakresie sztuki. Malarstwo pa-
cjentéw stalo si¢ dla niej polem badan psychiki czlowie-
ka w wymiarze, ktéry Jung okreélit jako archetypowy.
Byla zagorzalg jungistka. W sztuce szukata wizualiza-
cji $wiata wewnetrznego, w calym jego skomplikowa-
niu, a wiec takze jego patologii. Twierdzita: ,,Tworczo$¢
jest najlepszym katalizatorem zblizania do siebie prze-
ciwienistw. Poprzez twérczo$¢ wrazenia, emocje i mysli
zostajg rozpoznane oraz polaczone ze sobg i nawet we-
wnetrzny zgielk nabiera ksztattu”. Popatrze¢ na czlo-
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wieka jak na skom-
plikowany mikrokosmos,
wyjaséni¢ sobie i innym, ze od- ‘
stepstwa od przyjetych norm zacho- B
wania sg Zrédlem bogactwa, a nie stabosci
cztowieka. Sg swoistg madroscig, ktdrg ,,zdrowe” spote-
czenstwo powinno studiowa¢. W Brazylii zainteresowa-
nie cztowiekiem w wymiarze jednostkowym naktadalo
sie na problem glebokich réznic spotecznych, za czym
stoi swoiste rozdwojenie jazni widoczne w tamtejszej
kulturze. Bogaci i biedni zyja na antypodach rzeczy-
wisto$ci ekonomicznej i spotecznej. Nawet szalenstwo
jest tam uwarunkowane klasowo. Badania da Silveiry
zostaly przychylnie przyjete przez brazylijski $wiat ar-
tystyczny, natomiast skrytykowane przez lokalny esta-
blishment psychiatryczny.

Dziatalnoé¢ unikatowych na skale §wiatowg Museu
de Imagens do Inconsciente i Casa das Palmeiras uka-

Zainspirowane twdrczoscia
Arthura Bispo do Rosdrio
& Agata Tomiczek-Wotonciej
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Marek Bartelik
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zala, czy raczej potwierdzita, ptynnos$¢ granic pomie-
dzy twoérczoscig schizofrenikéw i artystéw zdrowych
psychicznie. Sztuka na pograniczu, pomiedzy impul-
sami apolinskim i dionizyjskim, ten temat fascyno-
wal Nietzschego. W Brazylii pisal o niej madrze Mario
Pedroza, ktéry, jak wczesniej wspomniatem, odwie-
dzat Oiticice w Nowym Jorku. Gdzie przebiega grani-
ca pomiedzy tymi kategoriami? Na pewno nie na pro-
gu szpitali psychiatrycznych. Da Silveira walczylta wiec
o przewarto$ciowanie roli szpitala w zZyciu pacjenta, roz-
poznajac w nim instrument kontroli, jak réwniez opre-
sji. Jej placowek leczniczych nie trzeba byto ani zamy-
ka¢, ani otwiera¢, bo wychodzenie stamtad bylo zbedne.

Arthur Bispo do Rosario jest dzisiaj najbardziej zna-
nym artystg-pacjentem Centrum Psychiatrycznego Pe-
dra II w Rio de Janeiro, w ktérym przez wiele lat praco-
wala da Silveira. Nazywany jest czg¢sto po prostu Bispo
(Biskup). Uwaza sig¢, ze w swoich dzietach zatart grani-
ce pomiedzy sztuka tworzong przez artystow profesjo-
nalnych i chorych psychicznie. Niejeden profesjonalista
pozazdro$ci¢ mdéglby mu warsztatu wypracowane-
go przez pie¢dziesiat lat twdrczosci. Ale moze niczego
nie musial wypracowywac? Jak zauwazyl jeden z arty-
stow brazylijskich, w szpitalach psychiatrycznych ,,0b-
razy i jezyk wtapialy si¢ w siebie. Podstawowe elemen-
ty figuratywne i kolorystyczne nie byty uwarunkowane
akademickimi kryteriami kompozycji, ale raczej koda-
mi odnoszgcymi sie do silnych bodzcow wychodzacych
z pod$wiadomosci”.

Ogladam paradokument o arty$cie w moim tym-
czasowym mieszkaniu w Sao Paulo, aby dowiedzie¢ si¢
czego$ o jego zyciu. Bispo pochodzil z rodziny bytych
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niewolnikéw z prowincji Bahia; rodziny, ktérej nie znal.
Zanim zachorowal, wykonywat wiele zawoddw, stuzyt
w marynarce wojennej, byl takze wysoko notowanym
bokserem wagi lekkiej. Zdiagnozowany zostat jako schi-
zofrenik paranoidalny w grudniu 1938 roku. Zatrzyma-
no go po dwoéch dniach bigdzenia w delirium po Rio de
Janeiro w chwili, kiedy dobijat si¢ do napotkanego po
drodze klasztoru. Twierdzil, ze w czasie tej wedrowki
na oélep zobaczyl Chrystusa w otoczeniu siedmiu anio-
I6w... Zagubienie si¢ na ulicy okazato si¢ nieSwiadomym
krokiem ku temu, by poswiecié si¢ sztuce.

Upieral sie, zeby nie nazywac go artysta, uwazal si¢
bowiem za wybranca Boga, obarczonego misjg zgro-
madzenia rzeczy na Sad Ostateczny. Brazylia, kraj wy-
gnancéw i wybrancoéw, oni jg odkryli dla $wiata. Bispo
jak Noe budujgcy swoja arke; robi to jednak niczym ro-
botnik, bricoleur wymykajacy sie Bozym przykazaniom,
arownoczesnie bosko odcielesniajacy si¢ za zycia. ,Mu-
sze¢ pozby¢ sie dyktatu mojego ciata” - powtarzat. Nie byl
fanatykiem religijnym w tradycyjnym tego stowa znacze-
niu. Sztuka byfa dla niego nie tyle religia, ile magicznym
samooczyszczeniem, pozwalajacym zanegowac i rozum,
i cialo, zajrze¢ w glab duszy.

Dionizyjska antyestetyka i apolinska dyscyplina, bez
koniecznoséci szukania réznic, bez konfliktu wewnetrz-
nego, ktory czesto przesladuje zdrowego Brazylijczyka.
Japonki czy kapelusze ukladane przez Bispa w reliefy
przypominaja cudowne quasi-ciala. Sze$¢ kaloszy, usta-
wionych w parach jedna nad drugg, méwi o wedréw-
ce w $wiat wyobrazni z takg samg intensywnoscig jak
buty van Gogha. L6zko Romea i Julii - pod moskitiers.
Prze$cieradta wyhaftowane statkami, flagami, morski-
mi znakami nawigacyjnymi. Nic z abstrakcjonizmu eks-
presyjnego £ozka Rauschenberga, czy glebokiego smut-
ku wiejacego z patchworku z Central Parku. Dziwna
dyscyplina i spokoj. Bispo tworzyl sztuke praktycznie
ze wszystkiego, co wpadlo mu w rece: kawatkéw drew-
na, blachy, guzikéw, przescieradel szpitalnych, starych
ubran, a takze ze stow. W Brazylii szczegdlnie cenione
sq jego prace z wyhaftowanymi tekstami, niepozbawio-
ne sensu, ale o logice innej niz ta, ktéra kieruje rozmo-
wa dwojga ludzi czy tekstem literackim. Sg to wiersze,
piktogramy, moze listy. Ut pictura poesis w brazylijskim
wydaniu. ,,Como-¢é que eu devo fazer um muro no fun-
do da minha casa” (,,Czy tak wybudowaé mur na moim
podworzu”) w pracy przypominajacej wystajaca czesé
$ciany skleconej z desek, z powbijanymi ostrymi kawat-
kami szkla, jak zeby dobrego rekina.

Dr Marek Bartelik

— krytyk i historyk sztuki.
W 1981 roku wyemigrowat
z rodzinnego Olsztyna do
Francji, a nastepnie do USA.
Mieszka w Nowym Jorku.
Wyktada historie sztuki
(The Cooper Union for the
Advancement of Science
and Art, goscinnie na
uniwersytetach Yale i MIT).
Publikuje artykuty (m.in.
LArtforum) i ksigzki.

Od 2012 roku jest
prezydentem Association
Internationale des Critiques
d’Art (AICA International).
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Jego Koto fortuny powstalo ze zwyklego kota rowe-
rowego zamontowanego na stojaku z drewna, z piede-
stalem jak podnézek dla czyscibuta. Jakby reinkarnacja
pracy Duchampa, ale tylko na pozér. W odréznieniu
od francuskiego artysty, Bispo nie $ciaga sztuki wyso-
kiej z cokolu, on umieszcza na nim sztuke uboga. Przy
czym tworca brazylijski nie jest w zaden sposéb rzeczo-
wy; chce opowiadac o $wiecie, ,,fantazjujac rekg” (jakby
powiedziala da Silveira), za pomocg przedmiotéw z zy-
cia codziennego, znajdowanych wokoé? siebie, w wiek-
szoéci na $mietniku; przeksztalca je w talizmany. Bispo
nie potrzebuje kota ratunkowego francuskiego tworcy,
ktérego czepia si¢ tak wielu dzisiejszych artystéw. On
tworzyl przed Duchampem, a raczej poza Duchampem.

Cienn Duchampa pojawia si¢ w Brazylii, pozosta-
wiony nie tyle przez dzielo sztuki czy osobe, ile przez
kolejne nieodwzajemnione uczucie. ,Nie zapominaj, Ze
ja pochodze z tropiku”, powiedziala Maria Martins do
Marcela Duchampa. Ona - zona dyplomaty, on — nie-
konsekwentny kawaler. Historia niespelnionej mitosci
chlodnego Francuza do niewiernej Brazylijki. Niebez-
pieczenstwo polaczenia dwoéch réznych kultur? Brak
symetrii. Niemozliwo§¢. Maria Martins pozostaje nie-
znana poza Brazylig, Duchamp uwazany jest za jednego
z najwazniejszych, a moze nawet najwazniejszego arty-
ste dwudziestego wieku. Niewykluczone jednak, Ze bez
ich niesymetrycznego romansu nie powstaloby Etant
donnés, kolejny zastanawiajacy powrdt do figuracji.
Stare drzwi obudowane ceglang $ciang, za ktérymi lezy
w niedwuznacznej pozie, na kawatkach drewna opato-
wego, naga kobieta, trzymajac w reku latarnie. W tym
wlasnie dziele Duchamp zblizyl sie do Bispa.

Bispo nie jest dla mnie artystg-schizofrenikiem nie-
strategicznym, szukajacym sposobu, zeby poradzi¢ sobie
zwewnetrznym chaosem, z horror vacui, on nim sie kar-
mi. Jest hiper-Brazylijczykiem z grzezawiska, gromadza-
cym szczatki przedmiotéw, obrazéw, stéw, aby budowa¢
z nich swoj $wiat, nalezacy do specyficznego miejsca, ze
specyficzng historia, ktérej nie trzeba opisywac logicznie.
Wolnoé¢ nieracjonalna w szpitalu psychiatrycznym dale-
ko od brzegu morza, w zatloczonej Zona Norte. A prze-
ciez Brazylia Bispa jest tym wszystkim, co wczoraj wy-
pluto morze, a co on pozbieral, aby przetransponowa¢
na swoj cabinet des curiosités, tak samo dziwny i piek-
ny dla niego, jak dla nas dziwna i pickna moze wyda-
wac sie codzienno$¢ rozbitka, gdy nie ma juz $ladéw po
statku, wiec mozna zacza¢ wszystko od nowa. Swoja es-
tetyka $mietnika przynalezy ona do faweli, ale broni si¢

przed ich ostatecznoscig, jako miejsc stracen. Odnajdu-
je w ich przyziemnodci - niezbednej do przetrwania -
magie zycia, po czym transponuje ja w przyziemng sztu-
ke. Zaprzecza tez przeswiadczeniu, Ze prawdziwi artysci
brazylijscy nie rodza si¢ w skrajnej biedzie.

Brazylia oznacza dla mnie tutaj przekonanie o nie-
mozno$ci zostania prawdziwym artysta bez popadnigcia
w szalenistwo. Sztuka jako terapia. Schizofrenik odcina
sie od $wiata. A zdrowy artysta? A pisarz? To pytanie
czesto sobie zadaje, otarlszy si¢ o Szpital. Rozdwojenie
uwagi wpisane w naszg chwiejaca si¢ coraz bardziej kul-
ture. To nie Bispo
zbliza si¢ do Du-
champa, lecz Du-
champ do Bispa.
Ale nie o tego ro-
dzaju dualizm tu
chodzi. Naukowcy
dzisiaj widzg po-
wigzanie twdrczo-
$ci z szalenstwem
jako efekt ,utajo-
nego hamowania”
(latent inhibition).
Polaczone z wy-
soka inteligencja
w patologicznym
wymiarze powo-
duje ono chorobe psychiczng, aktywizujaca si¢ wtedy,
kiedy pobieramy bodzce wrazeniowe bez selekg;ji, kie-
dy jest ich zbyt duzo, Zeby je uporzadkowa¢. Ten nad-
miar informacji jest niebezpieczng kopalnig skarbow.
Kuszacym otworem w ziemi. Niewielu sta¢ na wejscie
w takie podziemia.

Czy mozna normalnie obcowa¢ z innymi ludzmi,
arownocze$nie poswiecic sie sztuce? Miec rodzine, dom?
Wybra¢ szpital psychiatryczny, to takie proste. Kiedys
tego sprobowalem. Moja przedwczesna, w sumie nieuda-
na ucieczka z Olsztyna. Wydawalo mi sie, ze wystarczy
uwie$¢ mlodoscig psychiatre zakochanego w Griinewal-
dzie. Bajka o antonitach leczacych chorych na rojnice
pozwalata mu zapomnie¢ o krzykach na czwartym pie-
trze. ,Ogient Swigtego Antoniego” w Colmarze ptonie
inaczej niz szalenstwo w Olsztynie. Przebudzenie przy-
szlo, gdy zobaczylem przestraszonego pacjenta po lo-
botomii, z glowa tak ciezka, ze podniesienie jej na mi-
limetr staje si¢ nadludzkim wysitkiem. Ucieczka przed
stuzbg wojskowg w PRL-u okazala si¢ tak niebezpieczna
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jak kiedy$ wystanie na front stalingradzki, a dzisiaj wy-
jazd do Afganistanu. O czym przekonal si¢ tamten mlo-
dy zolnierz, ktéry myslat, ze zwolnia go z wojska po tym,
jak niespodziewanie zacznie strzela¢ ostrymi nabojami
w niebo. Skonczyt z glowg cigzka jak kamien.

Czesto pisze sig, ze dla Bispa zycie bylo torturg, co
jest dla mnie oczywistym nieporozumieniem. Cena jego
samotnosci byla wysoka, ale konieczna, zeby mégt po-
$wieci¢ sig¢ pracy tworczej. W szpitalu psychiatrycznym
Bispo znalazl instytucje chronigcg go od zdrowego $wia-
ta, dajaca wolno$¢, ktdrej nie byla mu w stanie zapew-
ni¢ rzeczywisto$¢ za murami szpitalnymi. Biel tamtej-
szych korytarzy okazala si¢ bezgraniczna; po nich mozna
bylo btadzi¢ swobodnie, bez wczorajszych lekéw, a na-
wet pod reke z nimi. Po zamknieciu w szpitalu nie mu-
siat walczy¢ o przetrwanie na co dzien. Znalazl sposéb,
aby przesta¢ by¢ niewolnikiem, stréZzem nocnym, ma-
rynarzem, bokserem. Zyt poza czasem, poza snem, od-
izolowany od zdrowego §wiata — wizjoner, piekny pustel-
nik, czy$cibut, wierny pies Diogenesa, piroga na morzu.

Bispo odkryty zostal dla $wiata na Biennale w We-
necji w 1995 roku, sze$¢ lat po swojej $mierci. Dzisiaj jest
znany i uznany, ale jego popularnos¢ juz nieco przyga-
sta. W 2007 roku Brazylie w Wenecji reprezentowala
dwdjka mlodych artystéw, Angela D. i Rafael L. Tego
lata poznalem ich w Paryzu, gdzie mieszkajg na stale.
Sympatyczni emigranci, dobrze radzacy sobie w powi-
klanym miedzynarodowym $wiecie artystycznym, ale
jednoczesnie podchodzacy do zycia z ostroznoscia, co
wida¢ w ich sztuce. Czyzby kolejny konflikt z brazylij-
skoscia, ktdra tylko do pewnego momentu wpisuje si¢
w schematy kulturowe Zachodu? Cena emigracji? Wiek-
sz0$¢ Brazylijczykow z powodéw zawodowych spotyka-
nych poza Brazylia sprawia wrazenie ludzi nieprzyzwo-
icie pragmatycznych. Nasze wyobrazenia, przekonania
o spontanicznodci i cieple nie wyczerpuja ich skompli-
kowanej osobowosci.

Niedawno napisalem recenzje z nowej wystawy An-
geli D. i Rafaela L. w Sdo Paulo. Prace duchampowskie
w swojej redukcyjnosci: konceptualny zapis gwiazd, ktd-
re dostrzec mozna gotym okiem, tu przeksztalconych
w estetyczny zapis graficzny. Artysci sa w trakcie wizu-
alnego zapisywania nazw 287 gwiazd, pierwotnie nada-
nych przez ich odkrywcéw i zarejestrowanych w Kata-
logu Jasnych Gwiazd (Bright Star Catalogue). Naktadaja
na siebie szaro-biale litery-kregi, tworzac w ten sposéb
ekwiwalenty tych nazw w Skoncentrowanej Helwetyce.
Kazdy zapis nasycony jest inna jasnoscia, zaleznie od

Relacje

dlugosci stowa. Seria liter-kregéw jest rejestrem chro-
nologii odkry¢ astronomicznych, przedstawionym jako
historia rozjasniania nieba, a takze opowiescig o powiek-
szajacej sie wiedzy o $wiecie. Odtwarzam jg z trudem,
niekoniecznie dlatego, ze sa to dziela skomplikowane
w swojej konstrukeji, ale przede wszystkim dlatego, ze
ich przestanie niewiele ma dla mnie wspoélnego z ma-
gia gwiazd w sztuce czy literaturze. Patrzac na ich nie-
bo, niczego nie potrzebuje sobie ttumaczy¢, jest ono dla
mnie puste.

Brazylijskie szalenistwo to moj prdagnanz, kwin-
tesencja, rdzen, szpik kostny mojej olsztynskosci. Cze-
gos dowiaduje sie o nim z brazylijskich dziennikéw Stefa-
na Zweiga i Henriego Michaux; réwniez od Gurdzijewa.
Ich gwiezdne podréze i méj bricolage ze stéw. Niczym
fragmenty ladu wylaniajace sie przez siedem rodzajow
mgiel, odnajduje jego $lady w ledwie stabilnych rzez-
bach-§cianach ze znalezionej na $mietniku sklejki, ka-
walkéw tapumes (plotéw) autorstwa Henrique’a Olive-
iry; w nerwowych kurach przystrojonych w barwne pidra
niczym tancerki samby w instalacji Laury Limy; w na-
tezonym wzroku dzieci, mtodych mezczyzn w mundu-
rach wojskowych, kotéw i aktorek na ekranach telewizo-
réw w fotografiach Miguela Rio Branco... w rozdwojeniu
na parze pocztowek Anny Belli Geiger z serii Brazylia
rodzinna, Brazylia obca: na jednej z nich pokazany jest
nagi cagador ze szczepu Uaika, wojownik pozujacy z tu-
kiem; na drugiej biata artystka (corka przybyszéw z Pol-
ski) w powiewnej sukience, niby w tej samej pozie. Z ich
pomoca zagladam w kolejng brazylijska szczeline, gdzie
przyczaila si¢ bezdomna wyobraznia wyzwolona. Z jej
otchlani wydobywaja si¢ enigmatyczne stowa: ,,Nie jest
dobrze konczy¢ dzien szlochaniem”. Nie wiem, kto je
wypowiada, ale méwie: ,W takim razie opowiedz mi
basn na dobranoc”. U

Tekst pochodzi z ksiazki Marka Bartelika £agodny deszcz,
wydanej przez warszawska Fundacje Twarda Sztuka (www.
twarda-sztuka.pl) w 2010 roku. Moglismy go zamiesci¢ dzie-
ki uprzejmosci autora. To pierwsza napisana i wydana po pol-
sku ksigzka Marka Bartelika, bedaca metaforyczng podréza
w $wiat sztuki, z rodzinnego Olsztyna przez Paryz i Nowy
Jork do Brazylii, tej rzeczywistej i mitycznej, a takze Portuga-
lii. Watki autobiograficzne mieszajg sie z impresjami na temat
powiazania sztuki i zycia, zacierajg si¢ granice miedzy praw-
da i zmysleniem. Obecnie autor pracuje nad rozszerzong an-
glojezyczng wersjg ksigzki.

& Agata Tomiczek-Wotonciej

&5

Prace Arthura Bispo do Ro-
sario mozna zobaczy¢ na:
http://universes-in-univer-
se.org/eng/magazine/artic-

les/2013/arthur_bispo_do_

rosario oraz
http://www.museubispodo-
rosario.com/works/atuais-
-internas.
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Sztuka przeciw wykluczeniu spotecznemu

Termin wykluczenie spofeczne odnosi si¢ do opi-
su sytuacji osob, ktdre zagrozone sg izolacja, byciem na
marginesie spofecznym, czgsto bez srodkéw niezbed-
nych do zycia i umiejetnosci, ktére moglyby im poméc
poczu¢ sie réwnoprawnymi cztonkami okreslonej zbio-
rowosci. Sytuacja, ktorej doswiadczajg, uniemozliwia ko-
rzystanie z débr, jakie oferuje im zycie w spoteczenstwie,
ktérego sa przeciez czedcia. Jak wskazuja badania, ryzy-
ko wykluczenia wzrasta wiréd oséb dlugotrwale bezro-
botnych, samotnych rodzicéw, ubogich, uzaleznionych,
niepelnosprawnych, mniejszo$ci etnicznych oraz innych
znajdujacych si¢ w trudnej sytuacji Zyciowej.

Bez wsparcia, bez formalnego systemu pomocowego,
integracja jest czesto niemozliwa lub bardzo utrudnio-
na. W Bielsku-Bialej dziala wiele organizacji, ktore ofe-
ruja pomoc osobom zagrozonym zjawiskiem wyklucze-
nia spolecznego. Jedng z nich jest Stowarzyszenie Teatr
Grodzki, ktérego inicjatywy obejmuja formy wsparcia
realizowane poprzez dzialania artystyczne. Aby jednak
oferowana pomoc byla skuteczna, niezb¢dna jest wysoce
wykwalifikowana kadra, ktéra ma mozliwos¢ ciaglego
poszerzania wiedzy i doswiadczenia. Majac na uwadze
to zalozenie, Teatr Grodzki opracowal miedzynarodo-
wa platforme internetowa artescommunity.eu. Plat-
forma ta stuzy wymianie do$wiadczen treneréw pra-
cujacych w projektach europejskich, majacych na celu
wspomaganie integracji spotecznej i edukacji poprzez
sztuke oraz umozliwia upowszechnianie nowych pomy-
stow, ktére moga sprzyja¢ wlaczeniu spolecznemu. Jest
to czes$¢ projektu ,, ARTES - Sztuka wspomagajaca edu-
kacje i integracje spoleczng” (Art as a Vehicle for Edu-
cation and Social Inclusion) wspétfinansowanego przez
Komisje Europejska, ktéry rozpoczal si¢ w 2013 roku.

W ramach projektu Stowarzyszenie zorganizowalo
miedzynarodowa konferencje, ktéra odbyta sie w dniach
14-15 listopada 2014 roku we Florencji. Jej celem bylo
przedstawienie i blizsze poznanie si¢ 0s6b tworzacych
»internetowg spolecznos¢ ARTES” oraz doprecyzowa-
nie informacji dostepnych na platformie. W programie
znalazly sie takze warsztaty, ktére pozwolily na zazna-
jomienie si¢ ze sposobami pracy treneréw z réznych or-
ganizacji europejskich.

Sztuka opowiadania historii

Roéznorodna i obszerna tematyka konferencji i warsz-
tatow pokazywala doswiadczenia w pracy z rézny-
mi grupami zagrozonymi wykluczeniem spolecznym:
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Coraz czesciej w debacie publicznej spotykamy sie ze sformutowaniem ,0so-
ba zagrozona wykluczeniem spotecznym” oraz pojeciami przeciwstawny-
mi, takimi jak ,wiaczenie spoteczne” lub ,integracja spoteczna’.

mniejszosciami narodowymi i etnicznymi (Romami
mieszkajacymi w Stowacji lub tez imigrantami we Fran-
cji), $rodowiskiem wielowyznaniowym czy uczniami
majacymi problemy z nauka. Pomimo tej r6znorodno-
$ci przedstawione metodologie pracy wydawat sie faczy¢
wspolny motyw, wskazujacy na ich uniwersalno$¢: czto-
wiek i jego opowiesc¢.

Jedna z zaprezentowanych podczas konferencji me-
tod pracy warsztatowej, sztuka opowiadania historii
(ang. storytelling), demonstrowata mozliwo$¢ wyko-
rzystania narracji do przetamania poczucia izolacji spo-
tecznej. Opowiadajac historie, uczestnicy warsztatow
wkraczaja w obszary, w ktérych odnajduja czes¢ wspol-
ng, taczacy ich z innymi: osobiste dzieje, bajke przeka-
zang dziecku przez rodzicéw lub relacje o wydarzeniu

Maria Egielman

— plastyczka, filolozka

i psycholozka. Zwigzana
z Teatrem Grodzkim,
gdzie jest koordynatorka
projektéw edukacyjnych.



istotnym dla pewnej spotecznos$ci, na przyktad biblij-
nym. Przekazywanie osobistej historii faczy, poniewaz
zmusza do refleksji nad tym, Ze inni mogg by¢ w sytu-
acji podobnej do mojej. Z kolei opowiadanie bajki czy hi-
storii biblijnej uruchamia w nas wartosci czesto uspione
wtedy, gdy zmagamy si¢ z duzym stresem wynikajacym
z trudnodci Zyciowych. Do$wiadczenie to moze okazac
sie punktem przelomowym, gdyz refleksja nad tym, co
jest dla mnie wazne, oraz u§wiadomienie sobie, ze nie
tylko ja doswiadczam trudnosci, jednocze$nie wzmac-
nia i sktania do szukania rozwigzan.

Réwnoprawny obywatel jest
»sgawedziarzem”...

Sztuka opowiadania historii jest metoda, ktéra moze
wspomagac¢ ludzi w stawaniu sie¢ rownoprawnymi oby-
watelami wlasnego kraju, obywatelami ,,nowej ojczy-
zny” czy tez ostatecznie Europejczykami, przy jedno-
czesnym zachowaniu wlasnej odrebnosci. Integracja
Europy otwiera przed ludzmi nowe mozliwosci rozwo-
ju, ktéry jednak narzuca nam pewne wymagania. Pod-
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stawg wlaczenia do okreslonej spotecznosci jest pozna-
nie jej jezyka, tak jak podstawg swobodnego poruszania
sie po Europie jest znajomos¢ powszechnie uzywanego
jezyka angielskiego. Podobnie integracja z lokalng spo-
fecznoscia wymaga swobodnego postugiwania sie jezy-
kiem ojczystym, umiejetnosci komunikacji, ujawniania
swoich potrzeb. Uczestnicy warsztatéw sztuki opowiada-
nia historii rozwijaja wszystkie umiejetnosci niezbedne
do petnego wyrazania siebie poprzez stowa i pozawerbal-
nie: stownictwo, wyobraznig, interakcje (poprzez poszu-
kiwanie relacji zinnymi uczestnikami), komunikacje po-
zawerbalng oraz uwaznos¢ na to, co dzieje si¢ tu i teraz.

Warsztaty z narracji pozwalaja przelamywac barie-
re w komunikacji w jezyku ojczystym i obcym oraz za-
ciera¢ réznice pomiedzy ludzmi, jednak - co wazne -
nie prowadzg do sttumienia odrebnosci kulturowej czy
etnicznej. Umozliwiajg one réwnocze$nie zaspokojenie
potrzeby bycia soba i wlaczenia spolecznego, gdyz w hi-
storiach wypowiadanych przez uczestnikéw pojawiajg
sie czesto watki istotne dla nich samych, czyli zwigzane
z ich osobistg historig. Uwazne wystuchanie jest wyra-
zem akceptacji odmienno$ci méwigcego oraz sposobem
na poznanie innego czlowieka, ktérego postrzegamy cz¢-
sto przez pryzmat stereotypow, na przyktad zwigzanych
z innymi kulturami, imigrantami czy tez ludzmi star-
szymi. W tym sensie prowadza do ugruntowania tozsa-
moéci, chronigc grupy zagrozone dyskryminacjg przed
ukrywaniem swej odrebnosci.

Muzyka, teatr, film sa historig czlowieka
Opowiesci sg ponadto no$nikiem emocji, ktdre po-
jawiaja sie¢ rownoczesnie u mowiacego i stuchacza, na
przyktad podczas stuchania utworu muzycznego - ,,opo-
wiesci muzycznej”. Kiedy uczestnicy warsztatow dzie-
la sie doznaniami, jakie wzbudzit w nich utwdr, poja-
wiaja sie opisy przezy¢, ktére odwoluja sie do emocji
podstawowych, wspoélnych dla wszystkich ludzi: stra-
chu, radosci, smutku itp. Wspdlne doswiadczanie mu-
zyki prowadzace do uséwiadomienia sobie, Ze ,mam tak
jak inni”, moze by¢ poczatkiem przetamywania stereo-
typéw na temat grup zagrozonych wylaczeniem z zycia
spotecznosci, docenienia ich odrebno$ci poprzez uswia-
domienie sobie cech wspdlnych. Podobnie jak muzy-
ka réwniez teatr, film oraz przypowiesci biblijne prze-
niesione na rzeczywisto$¢ sceniczng maja silny przekaz
emocjonalny. Osoby, ktore wspdlnie angazuja si¢ w in-
scenizacj¢ opowiesci biblijnej, majg okazje skonfronto-
waé z nig swoja historie. Cwiczenie to, pomimo bardzo

Zajecia warsztatowe
podczas konferencji
we Florengji

(31 Krzysztof Tusiewicz
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osobistego wymiaru, moze doprowadzi¢ do autentycz-
nego poznania oséb, z ktérymi tworzy si¢ inscenizacje,
gdyz uniwersalne tresci wplecione w subiektywne do-
$wiadczenie ukazuja, ze prawda o mnie jest takze praw-
da o drugim czlowieku.

Konferencja w stolicy Toskanii byta interesujacym
spotkaniem twérczych oséb, ktére z pasjg dzialaja na
rzecz lokalnych spolecznosci. Zadna z zaprezentowa-
nych metodologii pracy warsztatowej nie jest gorsza lub
lepsza, ciekawsza lub bardziej nudna, a ich skutecznos¢
we wlaczaniu ludzi do danej spotecznoéci moze by¢ row-
nie silna, poniewaz czerpig one z tego samego zrddla, ja-
kim jest cztowiek i jego opowies¢. U

Bielskie Stowarzyszenie Artystyczne Teatr Grodzki: Konfe-

rencja ,,ARTES - Sztuka wspomagajaca edukacje i integracje

spoleczng”, Florencja, 14-15 listopada 2014. Projekt bedzie re-

Jedna z wizytdwek Florencji  alizowany do listopada 2015 roku. Ogélnodostepne materia-
— Ponte Vecchio  ty publikowane s na portalu: artescommunity.eu i moga by¢

(31 Krzysztof Tusiewicz ~ wykorzystane jako $ciezki edukacyjne (e-learning).

Po premierze jedni wrdzyli, ze po pieciu przed-
stawieniach sztuka spadnie z afisza, a drudzy ogfa-
szali wielki powrdt bielskiej sceny do teatralnej
pierwszej ligi. Trzeci dostrzegali betkot | bebechy,
czwarci doceniali nowoczesne aktorstwo. Dla pig-
tych przedstawienie byto zbyt eksperymentalne,
dla széstych — tylko sprawnie zeglujace gtdwnym,
nieuchronnie odchodzacym w przeszto$¢ nurtem.
Widz Zadowolony z Widzem Niezadowolonym
tez sie wiec o Krélowg Margot poktdcili.

Widz Zadowolony: Przeciez takiego spektaklu jeszcze
w Bielsku nie bylo!

Widz Niezadowolony: Co masz na mysli?

W.Z.: Jego wspolczesnos¢ — forme nadazajacy za dzisiej-
szym $wiatem, bogata, mieszajaca konwencje. A efek-
tem tego bogactwa i pomieszania jest spektakl dosko-
nale uporzadkowany i absolutnie zrozumialy. Wszystkie
najbardziej nawet odklejone pomysty inscenizacyjne sa
podporzadkowane tresci.
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Skad sie bierze

W.N.: Zgoda, rzecz jest dobrze pomyslana, dobrze poda-
na, wykorzystujaca modne odwolania do innych sztuk,
kultowych filméw (nawiasem moéwigc, czy to juz jed-
nak nie jest zbyt ograny chwyt?). Ale mam wrazenie, ze
rezyser nazbyt skupil sie na uporzadkowaniu poszcze-
golnych scen i nie starczyto mu pary na uporzagdkowa-
nie calosci. Za duzo grzybéw w tym barszczu, zwlaszcza
ekspozycja grzeszy nadmiarem tropéw. Polaczenie no-
woczesnych zabiegéw formalnych, przerysowanego ru-
chu scenicznego z elementami nadmiarowej tresci z offu
(opowies¢ o Odyseuszu i francuskie napisy) wywotuje
raczej chaos niz wrazenie, ze wchodzimy w zrozumialy
$wiat. Mysle, ze wielu widzom to bardzo utrudniato per-
cepcje, zwlaszcza tym, ktorzy nie znaja historii Francji.
W.Z.: Moze to bylo w planie, moze z nagromadzenia
nadmiarowych elementéw mial wynikna¢ efekt obco-
$ci. Ktéry najwyrazniej zadziatal - co$ cig¢ przeciez skto-
nilo, zeby obejrze¢ Margot po raz drugi.

W.N.: Zeby ten spektakl zrozumie¢, trzeba go obejrze¢
dwa razy. Powazne obcigzenie dla kieszeni. ©

W.Z.: E tam. Moim zdaniem, zrozumialo$¢ - mimo nad-
miaru, o ktérym moéwisz — wcale nie znika. Wszystko
sie uklada w histori¢ znang nie ze szkoty czy historycz-
nej literatury, ale z Dumasa i osnutych wokoé! jego Kro-
lowej Margot opowiesci. Wszyscy przynajmniej w ogdl-
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historia

nych zarysach je znaja, a ekspozycja pieknie i klarownie
wyjasnia, kto w tej opowiesci jest kim (katolicy klekaja
w koéciele, hugenoci nie), jak ma na imig i jaka $mier¢
go czeka.

W.N.: Dla mnie bytoby to bardziej przejrzyste, gdybym
nie musial dodatkowo stucha¢ o przygodach Odyseusza.
W.Z.: Fakt, Ze sama sytuacje z Odyseuszem zrozumia-
tam dopiero za drugim podejsciem. I natychmiast do-
cenitam. Bede si¢ upieraé, ze elementy nadmiarowe —
na przyklad dialog filozoficzny o tym, co trudniejsze:
udawac milo$¢ czy ja ukrywad, toczony przy niewinnej
grze w kometke, podczas gdy na ulicach Paryza trwa
rzez — s3 konstrukcyjnie niezbedne, ich nadmiarowos¢
jest pozorna.

W.N.: Nie chodzi mi o to, Ze s3 niepotrzebne, czy rozbi-
jaja spektakl. Jako ciekawy zabieg inscenizacyjny, dra-
maturgiczny podkreélaja znaczenie danej sytuacji, na-
wet czasem je poglebiaja. Ale nie wiem, czy w efekcie
nie traci na tym przekaz calo$ci. Bo tak naprawde nie
wiem, o czym byl ten spektakl — oprécz tego, ze byl fajny.
W.Z.:Jak to o czym? O tym, skad si¢ bierze historia i kto
ja pisze. O wladzy.

W.N.: Bardzo by mi si¢ podobalo, gdyby ten spektakl
byt rzeczywiscie o tworzeniu historii, ale obawiam sie,
ze po rzetelnej analizie znalezlibysmy tylko banalng teze:
histori¢ tworza krélowie i politycy, a krélowie i polity-
cy pragna wladzy.

W.Z.: Farudze udalo si¢ pokaza¢ co$ bardziej zasadni-
czego: jak dziata zadza wladzy. Nie chodzi o prosta kon-
statacje, ze politycy chca wladzy - to wladza chce wladzy.
I to wladzy absolutnej — nad prawdg i faktami. Wida¢
to na przyktad w scenie, kiedy Katarzyna w chwili au-
torefleksji przyznaje, ze nie tyle chce po prostu rzadzi¢
ikroélowad, ile sytuacja wymaga od niej, zeby byta w tym
krélowaniu zarliwa. ,,Jestem zarliwg krélowa” - méowi
do zigcia Henryka z Nawarry, jednoczes$nie ttumaczac
mu, Ze powinien przej$¢ na katolicyzm i planujac jego
$mieré. W tym $wiecie nie wystarczaja fakty — o wiele

Maria Trzeciak

S Monika Stolarska/
Teatr Polski

Maria Trzeciak -

z wnikliwoscig przyglada
sie zyciu kulturalnemu
Bielska-Biatej, w tym
poczynaniom w dziedzinie
teatru, a pisze o tym m.in.
na tamach ,W Bielsku-
-Biatej. Magazynu
Samorzadowego”.
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wazniejsza jest ich interpretacja. Ta myél dopada Hen-
ryka, kiedy — zmuszony? przekonany? - dokonuje kon-
wersji i wyglasza zarliwg deklaracje wiary we wszystko,
co kiedykolwiek mialto polityczna warto$¢é. W pokdj,
W wojne, w czysto$¢ rasy i w prawa czlowieka.

W.N.: Rzeczywiscie w tych scenach mozna si¢ takiej my-
$li doszukag, ale to jest wlasnie doszukiwanie sie, a nie
sprawnie przeprowadzona przez spektakl idea. Jest kilka
rozwigzan, ktére daja do myslenia, ale na krétko. Samo
zakonczenie jakby przekregla te wszystkie gtebokie my-
§li, prowadzac do banalnego moratu - ze zte czyny kon-
czg si¢ $miercig najblizszych.

W.Z.: Karol umiera. To fakt.

W.N.: Smier¢ Karola wcale nie zamyka dramatu -
zwlaszcza ze tytulowa bohaterka jest Margot, a jej hi-
storia nie znajduje zakonczenia w spektaklu. Jakby$my
ja w pewnym momencie gubili z pola widzenia. Chociaz
Faruga probowal uczyni¢ ja bohaterka.

W.Z.: Dumas i Chéreau tez probowali. Ale Margot jest
ofiarg — w spektaklu pieknie wida¢, w jaki sposéb to sie
dzieje. Jej pigknos¢ jest wykorzystywana przez innych
do celéw, z ktérymi Margot niewiele chce mie¢ wspdl-
nego. Wie, czym grozi odkrywanie uczu¢, wigc stara sie
ich nie mie¢. Od dziecinstwa ogladala krew, przemoc
i émier¢, bywala gwalcona, takze przez wlasnych braci.

Teatr Polski w Bielsku-Bialej: Tomasz Jekot i Wojciech Faruga
Krélowa Margot. Wojna skoiczy sig kiedys. Rezyseria Wojciech
Faruga, dramaturgia Tomasz Jekot, scenografia, kostiumy,
$wiatto Agata Skwarczynska, muzyka Joanna Halszka-Soko-
fowska, ruch Damian Kwiatkowski.

W.N.: Wiaénie. Temat przemocy - nie fizycznej, psy-
chicznej czy symbolicznej, ale przemocy rozumianej
jako naga bezosobowa sila - zasygnalizowany w spek-
taklu nie zostal w nim do konca wygrany. Padaja ze sce-
ny stowa: ,,Sila z kazdego zrobi przedmiot”, ale rezyser
nie poszed! w tym kierunku.

W.Z.: Jak to nie poszedl? Taka naga, bezwzgledna sila
jest Katarzyna — nawet kiedy mowi tagodnie i prowadzi
dyplomatyczna gre, czujemy, ze nie cofnie si¢ przed ni-
czym. Brutalng wersja tej sity obdarzony jest Gwizjusz
(szkoda, ze tez stabo wykorzystany), a histeryczng - na-
wet infantylny Henryk de Valois, nasz nieudany krél.
W.N.: OK, ale refleksja nad ta silg zatrzymuje si¢ na po-
ziomie psychologicznym. Wolalbym, gdyby spektakl
préobowatl da¢ cho¢ czastkowa odpowiedz na pytanie
0 jej nature, co$ wiecej o niej powiedziec.

W.Z.: Najpierw narzekasz na nadmiar, a potem ciagle
ci czego$ brakuje!

W tym momencie przyparty do muru Widz Niezado-
wolony wstydliwie przyznaje, Ze jego krytyczne uwagi sa
krytyczne wlasciwie na pozdr, a tak naprawde Krélowa
Margot data mu do myslenia i sprowokowala do préby
poglebionej interpretacji (poglebiona interpretacja jest
ulubiong rozrywka W.N.).

Wojna skoniczy sig... kiedys? U

Grajg: Magdalena Laska, Marta Gzowska-Sawicka, Adam
Graczyk, Piotr Gajos, Oriana Soika, Rafal Sawicki, Stawomir

Miska, Damian Kwiatkowski, Pawel Wolsztynski, Kazimierz

Czapla, Adam Myrczek, Jagoda Krzywicka, Jadwiga Grygier-
czyk. Premiera 22 listopada 2014.




Magdalena Legendz

Gra wojenna
z widzem

Rozmowa z Wojciechem Faruga

Magdalena Legendz: Tytut przedstawienia Krélowa

Margot. Wojna skonczy sie kiedys jest dwuczesciowy.

Zacznijmy od tej drugiej - czy uwaza Pan, Zze wojna si¢

kiedys skonczy, bo ze spektaklu wcale to nie wynika?
Wojciech Faruga: Tytul, do$¢ przewrotny, jest niedoktad-
nym cytatem z Adolfa Hitlera, ktéry powiedzial, ze gdy
w koncu wojna skonczy sie, nastepng kwestia, jaka be-
dzie chcial rozwigzad, jest chrzescijanstwo. Zaczerp-
neliémy to zdanie i uzyliémy go ironicznie, wbrew jego
pierwotnemu sensowi. Podczas pracy nie interesowa-
ta nas powies¢ Dumasa, tylko mechanizmy przesuwa-
nia granic dotyczacych wojny. Z jednej strony cofamy
sie do rzezi z nocy $w. Bartlomieja bedacej ikonicznym
wydarzeniem, w ktérym historycy chcg widzie¢ pocza-
tek ksztaltowania sie absolutyzmu we Francji. Z drugiej
czytamy ja przez to, co dzisiaj dzieje sie w polityce, po-
przez jej jezyk. Czes$¢ wypowiedzi naszych postaci po-
wstala ze zlozenia przemodwien wspolczesnych polity-
kéw réznych opcji, réznych krajow.

W programie teatralnym proponujecie oparta na tym

zabawe dla widza...
Z dramaturgiem Tomkiem Jekotem uznali$my, ze bedzie
ona dobrym dopetnieniem spektaklu, kontynuacja gry,
w ktérg wchodzimy z publicznos$cia. Kazdy widz moze
sam przyporzadkowa¢ wypowiedzi do nazwisk i uzu-
petni¢ nazwy miejsc, panstw, organizacji politycznych,
narodowoéci i mniejszo$ci narodowych. Monolog Kata-
rzyny Medycejskiej zostat ztozony gléwnie z wypowiedzi
politykoéw izraelskich odnosnie do konfliktu z Palesty-
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na. Co ciekawe, poréwnanie tych wypowiedzi z klasycz-
na definicja terroryzmu, ktéra zaklada dwa cele dziatan:
bezposredni, czyli zniszczenie pewnych obiektéw, oraz
posredni, czyli wzbudzanie strachu, wykazuje silne po-
dobienstwa do zasad nowej polityki zastraszania. Trud-
no w tej chwili odrézni¢ wojne z terroryzmem od samego
terroryzmu, bo wedlug definicji Konwencji Ligi Narodéw
z 1937 roku terroryzm jest rozumiany jako ,wszystkie
dzialania przestepcze skierowane przeciwko panstwom,
ktérych celem jest wytworzenie stanu terroru w umy-
stach ludzi, grup oséb lub spoteczenstwa”.
W spektaklu, na naradzie, ktéra przesadzita o rzezi hu-
genotéw, Katarzyna konczy swa wypowiedz zdaniem:
»Mam nadzieje, Ze nasza doktryna sprawiedliwej wojny
wpisze si¢ w prawo miedzynarodowe”. W tym kontek-
$cie trudno odpowiadaé na pytanie, czy wojna si¢ skon-
czy, bo ona jest permanentnym stanem, mimo ze jej for-
my i zasady ciagle si¢ zmieniaja.
W teatrze podczas rozmowy z widzami po premie-
rze studenckiej jeden z uczestnikéw zapytat, czy nie
pomyslat Pan, zeby aktorom natozy¢ turbany. Mamy
przeciez za soba najnowsze paryskie wydarzenia - atak
terrorystyczny na redakcje pisma ,Charlie Hebdo"*.
Po prébie wznowieniowej rozmawialiémy z aktorami, co
to znaczy, ze gramy Margot po wydarzeniach w Paryzu
z ubieglego tygodnia. Czy wymaga to od nas jakiej$ re-
akcji. W spektaklu caly czas jesteSmy w Paryzu i mo-
wimy o tym, ze ci obcy tu sg. ,Moze juz podkopali si¢
pod nasze domy i szykuja si¢ do ataku” - zastanawia si¢

Wojciech Faruga
a1 Jarostaw Kazmierczak/
Teatr Polski

&5

* Wydarzenia w Paryzu miaty
miejsce 7 stycznia 2015. Stu-
dencka premiera odbyla sie
16 stycznia.

Magdalena Legendz

— teatrolozka, publicystka,
redaktorka, a przede
wszystkim recenzentka,
ktéra od lat dzieli sie

z czytelnikami (m.in.
Jleatru” i Teatru Lalek”)
swojg wiedzg i refleksjami
na temat zycia teatralnego.
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Katarzyna. I w kazdej chwili moze nastgpic rzez, wigc to
jest tak wyraziste, zZe nie trzeba juz niczego dodawac¢. Na
przyktad wizerunku Mahometa narysowanego w rogu
przeciwpozarowej kurtyny, bo padta taka propozycja.
Zreszta pomyst na wystawienie Krélowej Margot poja-
wit si¢ w mojej glowie osiem lat temu, ale dopiero w 2013
roku zostalem zaproszony do jego realizacji przez dyrek-
tora Witolda Mazurkiewicza. Tymczasem od pazdzierni-
ka 2013 do jesieni 2014 roku takze nasza polityczna sy-
tuacja sie zmienita. Wizja wojny, ktora realizowala sie
gdzie$ na §wiecie, w oddaleniu, niebezpiecznie sie przy-
blizyta. Ogladajac to, co dzieje si¢ na Ukrainie, poczu-
lismy, Ze wojna moze wydarzy¢ si¢ w kazdej chwili. Na-
sze poczucie bezpieczenstwa, przekonanie, ze Europa
jest cywilizowanym miejscem, gdzie epoka wojen mi-
neta bezpowrotnie, zostato zachwiane.
Jeden z widzéw po premierze Krélowej Margot stwier-
dzit, ze niepotrzebnie to ogladat, bo wedtug niego
teatr ma porzadkowac Swiat, a ten spektakl niczego
nie porzadkuje. Patrzac na bielskie przedstawienie,
mozna odnies¢ wrazenie, ze interesuje Pana raczej
dekonstrukcja Swiata.
Tylko jaka jest réznica migdzy teatrem, ktory porzad-
kuje, a teatrem, ktéry $wiat ideologizuje? Wedlug mnie
bardzo cienka i niebezpieczna, bez wzgledu na to, czy
zgadzam si¢ z ta ideologia, czy nie. W Margot zatozyli-
$my rodzaj gry z widzem i wzbudzanie jego czujnosci.
Nie interesuje mnie teatr jednoznaczny, teatr, ktdry jest
miejscem ostatecznego wyrazania pogladow tworcow na
rzeczywisto$¢. Raczej taki, ktory jest swiadectwem, ze
owi tworcy zadaja sobie pewne pytania, co§ w rzeczy-
wisto$ci zaskakuje ich, drazni, uwiera, dziwi. W moim
odczuciu teatr jest zawsze stawianiem pytan, ktdre po-
budzajg do myslenia, ma wzbudza¢ watpliwosci, a nie
pokazywag, co jest zle, a co dobre. Zawsze mam opory
wobec wyrazania w teatrze pewnych akademickich tez,
dlatego réwniez w Margot ich nie ma.
Podczas spotkania padto pytanie, czemu jedna z za-
krwawionych sukien Margot, ktére obnoszone sa w sce-
nie nazwanej Procesja - krew, jest dzieciecg koszulka
z logo UNICEF-u.
Caly czas starali$my sie budowa¢ w widzach czujno$¢
poprzez mechanizm gry, takze gry forma. To wiasnie
jest jeden z momentéw, w ktérym kostium historycz-
ny uchyla si¢ i przez wyrwe wida¢, ze ta historia nie jest
spodjna, nie dzieje sie tylko w XVI wieku. Jest zreszta wie-
le takich momentéw, ktére maja grac z naszg percepcja,
na przyklad scena konwersji Henryka na katolicyzm jest
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przetworzeniem religijne-
go ceremonialu poprzez
wspolczesne konwencje
wyborcze. Na pierwszym
planie jest wigc narracja
historyczna, a pewne kwe-
stie rozgrywaja sie na po-
ziomie metateatralnym.
Przyjeliémy strategie bu-
dowania teatralnosci i hi-
storycznosci jako maski
wspolczesnosci. Musieli-
$my sobie poradzi¢ z pro-
blemem, jak w tym miej-
scu, czasie i przestrzeni
sceny w Bielsku-Bialej,
ktoéra jest przestrzenia
pieknej zlotej bombonie-
ry, opowiada¢ wlasnie
o polityce pelnej przemo-
cyikrwi. Granie z teatral-
noscig jest swiadomym za-
biegiem wynikajacym ze
spotkania tych wszystkich
elementéw. Musielismy
tez odpowiedzie¢ na pyta-
nie, jaki obraz wojny my
w ogdle mozemy odbierac.
Wspolczesnie doswiadcza-
my iluzji bezposrednie-
go udzialu, gdy mozemy
oglada¢ obraz z amery-
kanskich kamer umiesz-
czonych na czolgach wjez-
dzajacych do Iraku, ale
i wéwczas uczestniczymy
tylko w politycznym spek-
taklu. Wojna stala si¢ wal-
ka obrazéw i propagand.

Hannah Arendt pisata,

ze nie wiemy, w jakich

wydarzeniach uczestni-

czymy, ze dowiadujemy

sie tego dopiero, gdy

stajg sie one historia.
No wiasnie. Zanim nastg-
pil méj rezyserski debiut
na profesjonalnej scenie,
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projektowalem muzea. To
bylo bardzo interesujace
dos$wiadczenie dla rezy-
sera. Zetknglem sie wow-
czas z pewnym rodzajem
skodyfikowanej narracji
o wydarzeniach historycz-
nych, na przyklad o ludo-
bdjstwie. Kopula Muzeum
Pamiegci Holocaustu w Yad
Vashem zlozona ze zdjec
byta przelamaniem ty-
powego sposobu opowia-
dania o ludobdjstwie, bo
przestano moéwic o ofia-
rach jako o li$cie nazwisk,
a pokazano ich twarze.
Przy Margot szybko zo-
rientowali$émy sie z Tom-
kiem Jekotem, ze ciagnie
nas do takiego tatwego
opowiadania poprzez nie-
winne ofiary i przez po-
kazywanie wojny jako ob-
razu cierpienia ludnosci
cywilnej. Z tego falszy-
wego tropu wyprowadzita
nas ksigzka Susan Sontag
Widok cudzego cierpienia,
w ktérej przez pryzmat
fotografii autorka opisuje
wojenne strategie manipu-
lacji i propagandy. Dema-
skuje ten sposéb moéwie-
nia o wojnie. Opisuje, jak
te same drastyczne zdje-
cia zabitych cywili poja-
wialy sie na konferencjach
prasowych obu stron wal-
czacych w bylej Jugosta-
wii. Potem trafiliémy na
artykul méwiacy, ze tak
naprawde prawie nie bylo
masakry w Srebrenicy.
Czylijako czytelnik musze
ustalaé sam, co jest praw-
da, a co ktamstwem. Sty-
szymy dzi$ o propagandzie

a1 Monika Stolarska/Teatr Polski

rosyjskich mediéw pokazujacych konflikt na Ukrainie
izakladamy, nie wiadomo czemu, Ze to, co pokazujg me-
dia z Zachodu, propaganda nie jest. Tymczasem w Gru-
zji, gdzie bylem niedawno, sposéb przedstawiania tego
konfliktu wyglada zupelnie inaczej. Okazuje sig, ze na-
sze do$wiadczenie wojny polega na dokonywaniu wybo-
réw, ktéra z dostepnych narracji (opowiesci) jest praw-
dziwa. Na uznawaniu pewnych faktéw ze wzgledu na to,
czy wpisujg sie w pewng narracje, czy nie.
Przywotat Pan tu konflikt o podtozu religijnym, ktory
jest obecny takze w bielskim spektaklu, a w ogdle o tym
nie rozmawiamy.
To, co nam si¢ wydaje wojna religijna, jest mocno nieade-
kwatne do tego, co si¢ wydarzylo we Francji w XVI wie-
ku. Materialy historyczne i literackie wskazuja jasno, ze
byt to konflikt polityczny, nie religijny. Te postaci prze-
ciez kilkakrotnie zmieniaja wyznanie. Tam chodzito
o ciaglos$¢ dynastii, o wladze. Na najwyzszym szczeblu
nikt nie rozmawial o idealach. Jest scena, w ktdrej kato-
liczka Katarzyna Medycejska rozmawia z protestantem
Henrykiem Nawarskim i wie, Ze on odbierze korong jej
dzieciom, bo przepowiedzial jej to Nostradamus. Inna
rzecz jaki jest ten katolicyzm, ze musi korzysta¢ z ustug
jasnowidza. Katarzyna méwi: ,Wierzymy w tego same-
go Boga” — ale czy ten Bog jest absolutem, czy moze po-
lityka? Religia jest w tym $wiecie tylko proteza interesu
politycznego. Z tego powodu w spektaklu rézne formy
religijnego ceremoniatu splataja si¢ z ceremoniatem po-
litycznym.
Po wyrezyserowaniu Wszystkich swietych (Teatr Polski
w Bydgoszczy, 2012) i Betlejem polskiego (Teatr Drama-
tyczny w Watbrzychu, 2013) jest Pan uwazany za spe-
cjaliste od podnoszenia kwestii religijnych w teatrze.
Czy odniesienia do zycia religijnego sq w Krélowej
Margot ostrzezeniem przed zwigzkami religii i polityki
w naszym kraju?
Pierwszy z tych spektakli byl historig o potrzebie racjo-
nalizowania i tlumaczenia naszego cierpienia. Z kolei
Betlejem... to opowies$¢ o naszej nieustajacej wierze, ze
wydarzy sie cud. Tamte przedstawienia byty, jak wida¢,
bardzo zakorzenione w polskosci, natomiast w bielskim
z calg $wiadomoscia chcieli$my si¢ odcig¢ od polskiego
kontekstu. Szukanie analogii miedzy Francja Walezju-
szy a wspolczesna Polskg bytoby naciggane, cho¢ histo-
ri¢ opowiadamy z tego punktu, w ktérym teraz jestesmy.
Mnie za kazdym razem interesuje proces, w ktérym czlo-
wiek odnosi si¢ do $wiata przez budowanie pewnej nar-
racji, a czy jest nig religia, czy polityka, czy ideologia —
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** kamp (camp) - estetyka
przesady, ironii i ekstrawa-
gancji, $wiat ocenia sie w jej
ramach przez stopien sztucz-
noéci i stylizacji.

] Monika Stolarska/
Teatr Polski
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to mniej wazne. Jest jeszcze kilka obszaréw, z ktérymi
chetnie bym si¢ spotkal w teatrze, na przykltad mit po-
stepu i przyszlosci czy mit seksualnosci.
Ale w Margot tematu seksualnosci Pan nie rozwinat,
a byta ku temu sposobnos¢. Mozna dojs¢ do wniosku,
Ze pierwsza czesc tytutu tez jest mylaca, bo spektakl
jest o wszystkim, tylko nie o tytutowej bohaterce. Gdzie
ona sie podziata?
Gdy przystepowatem do pracy, wydawalo mi sig, ze do-
minujacy i pociagajacy bedzie dramat rodzinny, ale oka-
zalo si¢ inaczej. Przez moment spektakl mial si¢ nazywa¢
Margot. Tragedia — stad m.in. pewne cytaty szekspirow-
skie, budowanie figur i archetypéw. Margot w spektaklu
jest $wiadkiem, medium, przez ktére ogladamy, jak ko-
bieta funkcjonuje w meskim $wiecie. Z jej perspektywy
opowiadana jest historia proby budowania niezalezno-
$ciitozsamosci. Zachowaly sie pamietniki Margot, na-
pisane w momencie, gdy tak naprawde¢ byla wiezniem
w zamku swojego meza. W nich ta kobieta, ktéra miata
bujne zycie i opinie do$¢ niechlubna, maluje siebie jako

$wieta meczennice. Ona takze tylkg
gig do utkania pigknego woalu, zas
walke o wladze.

Spektakl jest reklamowany jako

we, czyli wedtug mnie - estetyczn

nie, ktére odwzorowuje wycinek h

tworcéw. A to nieprawda, z teg

moéwit, blizsze prawdy bytoby odq

estetyke kampu** — wszystko tu j

tacyjne, przestylizowane.
Alez gramy w kostiumach historycz|
projektowanych przez Agate Skward
fem wyobrazi¢ sobie krélowej Marg
garsonce, a Walezjuszy w garniturac
wiescig o walce w korporacji, co sp
spektakl. Trudno dzi$ na serio budo
ska kostiumowego, ale z drugiej str|
siega ostatnio do kostiumu na zasad
go jezyka. Wazny dla mnie film Dereka Jarmana Cara-
vaggio ilustruje sposob, w jaki i my szukaliémy wlasne-
go jezyka. Tak jak Caravaggio maluje stynne Zasniecie
Matki Boskiej w sposéb, w jaki sam je widzi, w rene-
sansowym kostiumie z calym naturalizmem tej $mier-
ci, tak Jarman w filmie odmalowuje Caravaggia, uzy-
wajac swoich symboli, swojej opowiesci i doktadnie ze
swojej perspektywy. Kostium renesansowy przeplata ze
wspodlczesnymi znakami.

Estetyka kampu na pewno jest nam bliska, bo ro-
bienie spektaklu kostiumowego w teatrze to zawsze jest
pewien rodzaj flirtu z kiczem. Ta sama scena pokazana
w filmie i w teatrze, dokladnie 1:1, w kinie bedzie wy-
dawala si¢ prawdziwa, a w teatrze zawsze bedzie miata
rodzaj nawiasu, ktéry tworzy scena. U

Wojciech Faruga (rocznik 1981), absolwent rezyserii Akade-
mii Teatralnej w Warszawie, a takze filozofii Uniwersytetu
Warszawskiego. Rezyser (m.in. Teatr Studio w Warszawie,
Stary Teatr w Krakowie, Teatr Polski w Bydgoszczy) i scenarzy-
sta. Wspotautor projektu , XIX>XXI" otwierajgcego Centrum
Nauki Kopernik oraz koncepcji Muzeum Katynskiego i kilku
innych muzealnych idei ekspozycyjnych.



Inaugurujgcym sezon artystyczny 2014/2015 reci-
talem fortepianowym Piotra Palecznego — laureata
miedzynarodowych konkurséw, jurora Konkursu
Chopinowskiego — rozpoczeto sie swietowanie
90. roku dziatalnosci w budynku obecnego Miej-
skiego Domu Kultury w Czechowicach-Dziedzi-
cach. Dawniej Domu Robotniczego.

W 90. rocznice powstania obiektu MDK stara sie
przyblizy¢ postacie z nim zwigzane oraz najistotniej-
sze i najciekawsze momenty jego historii, ktérej slady
zachowaly si¢ chociazby w zbiorach Izby Regionalne;j.
— Chcemy, aby nasza mltodziez mogla zobaczy¢, ze stad
tez sa drzwi otwarte na szeroki $wiat — moéwi Bolestaw
Folek, dyrektor Miejskiego Domu Kultury. Podkresla,
ze w tym sezonie w Czechowicach-Dziedzicach ponow-
nie pojawiaja sie znani dzi$ szeroko artysci, ktérzy tu-
taj stawiali pierwsze kroki. Maja uzmyslowi¢, ze droga
do mistrzostwa moze rozpocza¢ si¢ w kazdym miejscu
ijest zrodtem wielkiej satysfakcji. Sq to np. Piotr Macha-
lica i Adam Hutyra, ktérzy w listopadzie (2014) wysta-
pili w spektaklu Hemar w chmurach Teatru im. A. Mic-
kiewicza w Czestochowie, nawigzujacym do najlepszych
tradycji przedwojennego kabaretu literackiego.

Historia tego miejsca rozpoczeta sie 2 marca 1924
roku, kiedy na czechowickim Lesisku otwarto wzniesio-
ny w czynie spolecznym okazaly budynek - nowy Dom
Robotniczy. Rok pdzniej zaczyna w nim dziata¢ kino
Swit. Obiekt zostal wybudowany na fali entuzjazmu po
odzyskaniu niepodleglo$ci. Stuzyt robotnikom rafine-
rii, szwelowni, gwozdziarni, cynkowni i stacji kolejowe;j.
Wydaje sig¢, ze w okresie miedzywojennym ludzie chet-
niej niz dzisiaj wspdlnie realizowali rézne przedsigwzie-
cia, spotykali si¢, rozmawiali. Niemal kazdy mieszkaniec
nalezal do jakiego$ kota, zespotu, organizacji, towarzy-
stwa, kazdy zaklad mial swéj dom kultury. W Domu
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Robotniczym znajdowala si¢ sala na 400 osob ze sce-
ng i zapleczem, sala konferencyjna, byty pomieszczenia
mieszkalne i biurowe. Okupacja hitlerowska wszystko
zakonczyla. Dom przejeli Niemcy i zniszczyli toczace
sie tu polskie zycie organizacyjne, kulturalne i narodo-
we. Po wojnie budynek byt w optakanym stanie. Z wy-
posazenia kina ocalat jedynie ekran.

Dostownie od pierwszych dni po wyzwoleniu w Cze-
chowicach i Dziedzicach rozpoczeta dziatalno$¢ Danu-
ta Baduszkowa, pézniej pierwsza dama sceny muzycz-
nej w Polsce, wieloletnia dyrektor Teatru Muzycznego
w Gdyni. Préby jej amatorskiego teatrzyku odbywa-
ty si¢ w Domu Kolejarza, a premiery spektakli réwniez
na scenach Domu Katolickiego i Domu Robotniczego.
Mloda i ambitna Baduszkowa podjela si¢ m.in. realiza-
cji Zwyktej sprawy Adama Tarna, sztuki socrealistycz-
nej. W 1952 roku zdobyta I nagrode za rezyseri¢ na Festi-
walu Sztuk Wspdlczesnych. Wkroétce potem wyjechala.

Dzisiaj MDK kontynuuje tamte tradycje poprzez Te-
atr Muzyczny Movimento, kierowany przez Barbare Bie-
laczyc. W malym miasteczku mozna uczy¢ sie $piewu
operowego. Mlodziludzie wykonuja zaskakujgco ambit-
ny repertuar, m.in. utwory Pergolesiego, Haendla, Mo-
zarta; graja musicale, takie jak West Side Story czy Kiss
Me Kate; $piewaja hity operetkowe. Wielu z nich to dzi$
studenci i absolwenci uczelni artystycznych. Na rok ju-
bileuszu 250-lecia teatru w Polsce Movimeto przygoto-
walo Krakowiakow i gorali.

Katarzyna Dabek

(51 Krzysztof Wiecek/MDK

Katarzyna Dabek

— kulturoznawczyni

i filozofka. W bielskim
ROK-u zajmuje sie
redagowaniem portalu
silesiakultura.pl.
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a1 Archiwum MDK

Po wojnie w Domu Robotniczym
odbywaly si¢ walki bokserskie. Pod
koniec lat 50. minionego wieku kino
przeniesiono, a bezuzyteczna sala
widowiskowa zostata przeznaczona
na magazyn mebli. W 1973 roku za-
padta w konicu decyzja, aby budynek
wyremontowac.

- Bylem wtedy uczniem podsta-
wowki, mieszkalem w bloku naprze-
ciwko - wspomina Bolestaw Folek.
— Tata po pracy zabieral mnie, bra-
ta i szliSmy pracowac przy rozbidrce
Domu Robotniczego. Historia zato-
czyla koo, gdy w roku 2008 juz jako
gospodarz obiektu mogtem codzien-
nie dogladag, jak spetnia sie nie tyl-
ko moje najwieksze marzenie, czyli
przywracanie jego dawnego wize-
runku.

Budynek, ktéry powstawat w la-
tach 1973-1975 podobnie jak ten
z 1924 budowano w czynie spolecz-
nym. Przez lata przylgnety do niego
niewybredne okreslenia: ,,co$ pomie-
dzy bunkrem a sklepem”, ,,socreali-
styczny klocek”. Ludzie z niesma-
kiem odbierali jego wizerunek. Do
nowego obiektu w 1975 roku wpro-
wadzil si¢ Chér Moniuszko, zalozony
jeszcze wlatach 50. jako chér przyko-
$cielny przez kompozytora, pézniej-
szego pedagoga Akademii Muzycznej
w Katowicach, prof. Jézefa Swidra.
Dodajmy, ze wéréd wybitnych po-
staci wywodzacych si¢ z Czechowic-
-Dziedzic s3 m.in. Witold Szalonek,
wynalazca tzw. dzwigkéw kombino-
wanych, oraz Andrzej Krzanowski,
wirtuoz akordeonu, patron Jesien-
nego Festiwalu Muzycznego ,,Alka-
gran”. W latach 70. Anna Szostak,
obecnie dyrygentka zespolu Ca-
merata Silesia, zalozyta tutaj zespot
madrygalistéw. Na préby przycho-
dzit chlopak, ktérego zachecila, aby
zdawal na akademi¢ muzyczna. Byt
to Piotr Beczala, dzi$ $wiatowej sta-

wy tenor. Kiedy kino Swit transmituje spektakle z Me-
tropolitan Opera z jego udzialem, sala peka w szwach.
W antrakcie Piotr Beczala pozdrawiat nieraz rodzinne
Czechowice-Dziedzice. Reakcja publicznosci przypomi-
nala mecz pitkarski, gdy nasza reprezentacja strzela gola.
W tym sezonie bedzie okazja, aby postucha¢ jubileuszo-
wych wystepow zaréwno Chéru Moniuszko, jak i zespo-
tu Camerata Silesia, w ktérym §piewaja czechowiczanie.

W placéwce nadal dziata legendarny DKF Puls, za-
fozony pod koniec lat 70. Niestety, dzisiaj juz nie spo-
sob odtworzy¢ atmosfery sprzed lat. Nie bedzie przesa-
da stwierdzenie, ze wtedy widzowie dostownie chloneli
filmy zza zelaznej kurtyny, niedopuszczane oficjalnie
do dystrybucji. Kiedy DKF osiggnal szczyt popularno-
$ci, czesto na projekcjach zasiadalo 400 oséb. Oglada-
jac zakazane filmy i dyskutujac o nich, mlodzi ludzie
staneli w kontrze do zastanej rzeczywistosci. Klub byt
dla nich enklawg wolnosci. Kazdy mégt wyrazi¢ swoje
zdanie, co byto wtedy doceniang wartoscig. Podobnie
jak wspdlne emocje podczas seanséw. Juz po 1989 roku
posypaly sie laury: w 1991 - Nagroda im. prof. Anto-
niego Bohdziewicza, w 1993 — DKF Puls i Bolestaw Fo-
lek otrzymali nagrode Laterna Magica ,,za osiaggniecia
w dziedzinie kultury filmowej”. Dzialalno$cig kina za-
czal wowczas kierowac Jozef Grabowski, rowniez deka-
efowiec. Przez cale lata 90. widzowie chetnie wybiera-
ja sie do Switu na wielkie komercyjne hity, co skutkuje
rekordami frekwencyjnymi w skali kraju. Warto$ciowe
kino nadal prezentowane jest w programach Pulsu i cy-
klicznych przegladéw filmu ambitnego. Jednak grupa de-
kaefowiczéw stopniowo si¢ kurczy.

Nie byloby sukcesu Switu, gdyby w poczatkach lat
90. nie udalo sie przekona¢ wtadz miasta do inwestycji
w wyposazenie kina, wspomina dyrektor MDK. Zamon-
towano najnowoczesniejszy wowczas system dzwiekowy
Dolby Stereo Spectral Recording. Zakupiono nowocze-
sne projektory i ekran peretkowy. W 1993 roku Swit staje
sie jednym z trzech najnowocze$niejszych kin w Polsce.
Wtedy tez powstaja Czechowickie Prezentacje Filmowe
i Tydzien Filmu Polskiego ,,Filmowe Polonica”. Cho¢...
najpopularniejsze filmy to Titanic, Jurassic Park i Krol
Lew. Statystyczny czechowiczanin chodzi do kina po-
nad cztery razy czesciej niz statystyczny Polak. Widzo-
wie przyjezdzaja z O$wiecimia, Bielska-Bialej i Katowic.
W 1995 i 1996 roku Swit otrzymat Zloty Prég - nagrode
dla najlepszego kina w Polsce w kategorii do 150 tysie-
cy mieszkancéw. Ogromny sukces. Okazalo sig, ze jed-
nosalowe kino w malym miasteczku przynosi dochody,



z ktérych finansowana jest dzialalno$¢ kulturalna, cho-
ciazby festiwale teatralne, co jest wowczas fenomenem,
dzisiaj nie do powtérzenia. W najlepszym sezonie do
kina przyszto 123 tysiace widzéw. W 2000 roku jest ich
juz zaledwie 16 tysiecy. Swit przegral z multipleksami.

Ocalal jednak przed komercjg. Miejski Dom Kultu-
ry znowu stanat do walki. W latach 2008-2009 po raz
trzeci obiekt zostal przebudowany. Dawny blask przy-
wrécit mu znany architekt Stanistaw Niemczyk, nazy-
wany polskim Gaudim. Sam urodzit si¢ w Czechowi-
cach-Dziedzicach i pamieta, jak chodzil do kina cztery
kilometry, przez pola. Budynek, nawiazujacy wizerun-
kiem do starego Domu Robotniczego, juz stal sie nowa
wizytéwka miasta.

Rewitalizacja samego obiektu to jednak nie wszyst-
ko. Najwazniejsza jest otwarto$¢ na ludzi, na ktérg moz-
na tutaj liczy¢, i inspirujacy instruktorzy, ktérzy zara-
zajg swoja pasja. Jednym z przykladow jest dziatalno$é
Kota Badaczy Kultury*. Mtodzi kulturoznawcy prze-
prowadzaja badania terenowe w okolicy. Piszg ksigzki.
MDK jest otwarty na ludzi - tutaj kazdy moze przyjs¢,
sprobowac swoich sit. Kazdy moze tez liczy¢ na wspar-
cie, jesli pomyst jest ciekawy i wnosi co$ nowego w zy-
cie kulturalne miasta.

Zwienczeniem obchodéw roku jubileuszowego be-
dzie uroczysta gala MDK. Wystapig m.in.: Chér Mo-
niuszko, odnoszaca sukcesy Mlodziezowa Orkiestra
Deta (np. w 2014 roku na Festiwalu Orkiestr Detych
»Zlota Trabka” w Kozach zdobyla cztery nagrody), kt6-
rej towarzyszy¢ beda mazoretki. Specjalny program
przygotuje Teatr Muzyczny Movimento, ktory ponadto
w lipcu planuje wystawi¢ musical My Fair Lady. Dzie-
sigty sezon go$ci w Czechowicach-Dziedzicach Krakow-
ski Salon Poezji. Bedzie okazja do spotkania z aktorami
w rozny sposéb zwigzanymi z miastem, mieszkajacy-
mi tu (Jadwiga Grygierczyk, Grazyna Bulka czy Adam
Myrczek) lub pochodzacymi stad, a pracujacymi na sce-
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nach Warszawy, Poznania, Czestochowy. Goéciem Sa-
lonu bedzie Anna Dymna. Jest szansa, Ze na fortepianie
zagra czechowiczanka Aleksandra Krzanowska i wysta-
pipochodzacy z Zabrzega Daniel Strzadala, klawesyni-
sta i organista. Przygotowywana jest takze wystawa ju-
bileuszowa, na ktdrej zaprezentowane zostang pamiatki
i dokumenty zgromadzone w Izbie Regionalnej MDK.
Po szczegbtowe informacje zapraszamy na: www.mdk.
czechowice-dziedzice.pl. U

W artykule wykorzystano informacje zawarte w pracy magi-
sterskiej Anny Powidel Dzieje kinematografii w Czechowicach-
-Dziedzicach ze szczeglnym uwzglednieniem kina Swit oraz
pozyskane podczas rozméw z Erwinem Wozniakiem, kusto-
szem Izby Regionalne;j.

&

* Zob.: ,Relacje-Interpreta-
cje” nr 2/2014.

Piotr Paleczny
zainaugurowat jubileuszowy
sezon w dawnym

Domu Robotniczym

(a1 Krzysztof Wiecek/MDK
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znana i nieznana (1)

Gustav Adolph Josephy (1820-1857) byt synem zy-
dowskiego kupca Lasara Josephyego z pruskiego Rze-
pina (Reppen), niewielkiego osrodka sukienniczego
koto Frankfurtu nad Odra. Jako mlodzieniec trafit do
Chemnitz, zwanego saskim Manchesterem, gdzie pod-
jat prace w firmie G6tze &Hartmann, ktéra zastynela
z produkcji nowego typu zgrzeblarek. Niezbedne do-
$wiadczenie zawodowe zdobywat pod okiem szefa, Ri-
charda Hartmanna, jednego z najwybitniejszych kon-
struktoréw owej epoki.

Lata 40. XIX wieku byty okresem gwattownego
rozwoju bielskiego przemystu wetnianego. Po-
wstawaly nowe fabryki, a przedsiebiorcy mechani-
zowali warsztaty. Aby zaspokoi¢ szybko wzrasta-
jacy popyt na maszyny i urzadzenia, w 1851 roku
Gustav Josephy rozpoczat ich produkcje w nie-
wielkim zakfadzie na Zywieckim Przedmiesciu. Pét
wieku pdzniej zatozona przez niego firma naleza-
fa do najwiekszych w miescie, a jej wyroby trafia-
ty do odbiorcéw w catej Europie.

W polowie lat 40. Josephy’ego wystano do Bielska
jako montera, zapewne z partiag nowych maszyn. Osiadt
tu na stale jako kierownik techniczny w fabryce sukna
braci Bauméw w Wapienicy nr 28. Zaktad nalezat do naj-
wiekszych w o$rodku bielsko-bialskim, a ulokowany byt
przy dzisiejszej ul. PéInocnej 11 (Klingspor Sp. z 0.0.).

W sasiednich Aleksandrowicach Gustav poznat
swoja zone. Pod nr 40, przy wiodacej do Bielska szo-
sie cesarskiej (ul. Cieszynska) stat tzw. Ottohof, czyli
folwark Ottona (do niedawna Zaklady Szybowcowe).
To gospodarstwo rolne, zalozone w potowie XVIII w.
przez hrabiego Fryderyka Wilhelma Haugwitza i na-
zwane imieniem jego syna, w 1832 r. kupit Maximilian
Berg. Wiadomo o nim tylko, ze byt katolikiem, prowa-
dzit gospode i z zona Magdaleng wychowat trzy cér-
ki. Karoline wydano za Franza Ferlesa, nadzorce laséw
w Szczyrku, jej siostra Anna (1822-1895) poslubita Gu-
stava Josephy’ego, a Augusta wyszla za Franza Biswan-
gera, mistrza przedzalniczego w bielskiej fabryce sukna
Schiffer & Goldschmidt. W 1852 r. Berg sprzedat posia-
dlos¢ i przeprowadzil sie do Bielska, gdzie dozyl sedzi-
wego wieku.



Cichy $lub Gustava i Anny odbyt
sie na plebanii bielskiego kosciota pa-
rafialnego $w. Mikolaja 26 stycznia
1847 r. W asyscie proboszcza ks. Mate-
usza Oppolskyego zawarto wylacznie
$§lub cywilny, odnotowujac przy tym,
ze narzeczony, ewangelik, na krétko
przedtem zostat ochrzczony na Slgsku
pruskim, bowiem wczesniej byt religii
izraelickiej. Malzonkowie zamieszkali
w wapienickiej fabryce, gdzie przyszta na $wiat dwodjka
ich dzieci: syn Adolfi corka Hedwig. Kolejny syn, Oscar
(1850-1851), urodzit sie i zmart w domu dziadka w Alek-
sandrowicach; potomstwo przyjelo wyznanie ojca.

Podczas pobytu w Bielsku Josephy dobrze zoriento-
wal sie w potrzebach miejscowego przemystu welnia-
nego. Widzac, ze maszyny i urzadzenia sprowadzano
z odlegtych stron, podjat decyzje zalozenia przedsiebior-
stwa, ktore produkowaloby je na miejscu. Poczatki byty
skromne. Firma, zarejestrowana sagdowo 16 maja 1851 r.,
zatrudniata okolo 20 pracownikéw, a produkcja odbywa-
ta sie w blizej nieznanych, wydzierzawionych pomiesz-
czeniach. Zaczeto od prostych maszyn: wilkéw, foluszy,
draparek itd. Wlasciciel mieszkat z rodzing przy dzi-
siejszej ul. Partyzantéw, pod koniec 1851 r. w kamieni-
cy nr 27 urodzila si¢ i zmarta w wieku niespelna dwoch
miesiecy corka Cicilia. Jeszcze krdcej zyla nieznana
z imienia dziewczynka urodzona w 1853 r. w drewnia-
nym domu stojagcym w miejscu kamienicy nr 29.

Zgodnie z oczekiwaniami firma doskonale prospero-
wala, aliczba zaméwien szybko rosta. Po uptywie dwéch
lat Josephy zgromadzil tyle gotowki, ze mogt pomysle¢
o przeprowadzce do wlasnego obiektu. W 1854 r. nabyt
od braci Karla i Franza Wolféw, wlascicieli przedzal-
ni Inu, niedawno wystawiony pietrowy budynek na Zy-
wieckim Przedmiesciu nr 72. Od wschodu granice za-
kupionej posesji wyznaczata Mlynéwka, od péinocy
uliczka nazwana p6zniej Fabryczng (Powstancéw Sla-
skich), a duzy dziedziniec po stronie zachodniej umoz-
liwial dalszg rozbudowe zaktadu. W budynku obok sal
montazowych i warsztatéw znalazly miejsce biuro fir-
my oraz mieszkanie wlasciciela, gdzie przyszli na §wiat
synowie Gustav i Karl. W 1857 r. dokupiono parterowy
dom nr 71 przy bramie wjazdowe;j.

W nowej fabryce przystagpiono do budowy zgrzebla-
rek i postrzygarek, ktdre staly sie specjalno$cia firmy.
Bez watpienia Josephy wykorzystal swoje doswiadcze-
nia zebrane podczas pracy u Hartmanna w Chemnitz.

Relacje

Skonstruowana przez niego w 1854 .
zgrzeblarka byla pierwszym urzadze-
niem tego typu na ziemiach polskich.
Niestety, gwaltownie postepujaca
choroba spowodowata przedwcze-
sng $mier¢ utalentowanego przedsie-
biorcy i konstruktora, ktéry zmart
16 grudnia 1857 r. Pochowano go
na starym cmentarzu ewangelickim
w Bielsku.

Kierownictwo zaktadu i kuratele nad czwoérkg mato-
letnich dzieci objal szwagier Franz Biswanger (ok. 1824-
1877), a przedsigbiorstwo zmienilo nazwe na Gustav
Josephy’s Erben (Gustava Josephy’ego Spadkobiercy).
W nastepnych latach asortyment wyrobéw poszerzono
o niemal wszystkie maszyny do przedzalni i wykon-
czalni welny, w szczegdlnosci koncentrujac si¢ na bu-
dowie przedzarek wozkowych - selfaktoréw. W latach
60. XIX w. firma, ktéra zaopatrywala juz wigkszos¢ fa-
bryk sukna w Austro-Wegrzech, opanowala rynek Kro-
lestwa Polskiego i Rosji, co w gtéwnej mierze przyczyni-
to si¢ do jej sukcesu ekonomicznego. Maszyny z Bielska
pracowaly w fabrykach od Zawiercia przez L6dz, To-
maszow i Zgierz po Bialystok, od Suprasla po Moskwe.

W 1867 r. do firmy wstapit Adolf Josephy, starszy syn
zalozyciela. Fabryka, ktorg w 1862 r. powigkszono o od-
lewnie zelaza, zatrudniala wowczas ok. 200 robotnikow
i dysponowala setka obrabiarek. W latach 1862 i 1868 jej
powierzchnia zwiekszyta si¢ ponad dwukrotnie, po ku-
pieniu od rodziny Fichtneréw rozleglego ogrodu z par-
terowym domem nr 69 przy ul. Blichowej (Partyzantow).
W 1873 r. Biswanger zlozyl kierownictwo w rece Adol-
fa, do ktorego w szes¢ lat pozniej dotaczyt jego mlod-
szy brat, Gustav. Firma cieszyla si¢ juz znaczng renomg.
Gdy w 1885 r. wycofal
sie starszy z braci, Gu-
stav Josephy zostal je-
dynym wtadcicielem
fabryki, ktéra w tymze
roku otrzymata Wiel-
ki Ztoty Medal na wy-
stawie przemystowej
w Gorlitz.

Pod koniec XIX w.
asortyment wyrobow
poszerzono o urzadze-
nia niezwigzane z prze-
mystem tekstylnym.
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Gustav Josephy senior,
ok. 1855

Piotr Kenig - bielszczanin,

historyk, zainteresowany
szczegdlnie dziejami
Bielska-Biatej w XVIII-XIX
wieku. Kustosz i kierownik
Starej Fabryki Oddziatu
Muzeum Historycznego
w Bielsku-Biatej.

Fabryka Josephych, ok. 1870




Gustav Josephy junior,
ok. 1905

Odlewnia fabryki Josephych,
ok. 19012015
(ul. T. Rejtana)
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W 1897 r. we wspolpracy z firma F.L.
Smidth w Kopenhadze rozpocze-

to budowe maszyn dla cementow-

ni i mtynéw do kruszywa. Znajdo-

waly zastosowanie m.in. w wielkich
zaktadach w Szczakowej i Goleszo-

wie, gdzie Josephy byl udzialowcem.
Nowa galaz produkeji przyniosta wia-
$cicielowi firmy fortune. W p6zniejszym
czasie wytwarzano takze walce drogowe.

W 1901 r. zbudowano nowga odlew-
ni¢ zelaza przy Sikorniku, nieco pézniej zakupio-
no nowoczesng maszyne parowsa, wprowadzono prad
elektryczny, zastosowano grupowe i indywidualne na-
pedy dla wszystkich sal roboczych, a warsztaty me-
chaniczne zaopatrzono w specjalistyczne obrabiar-
ki. Takze w 1901 r. przystgpiono do kupna gruntéw
przy obecnych ulicach M. Michatowicza, F. Kamin-
skiego i Robotniczej, na ktérych w latach 1903-
1905 powstalo osiedle doméw dla pracownikéw.

W 1911 r. Gustav przyjal na wspoélnika zigcia, dr. Fe-
dora Weinschencka, a w 1913 r. syna Wolfganga, inzy-
niera. W latach 1913-1914 ponownie przystgpiono do
prac budowlanych majacych na celu powigkszenie za-
ktadu, m.in. do odlewni dobudowano stolarnie, §lusar-
nie blach i kolejne warsztaty montazowe. Liczba robot-
nikéw zwiekszyla sie do ok. 900, a liczba maszyn do ok.
400. W latach I wojny $wiatowej przedsiebiorstwo po-
niosto straty z powodu za-
blokowania eksportu, ktdre
cze$ciowo zrekompenso-
waly dostawy dla wielkich
tabryk sukna budowanych
przez tureckie minister-
stwo wojny.

Dzieki niespozytej ener-
gii i cigzkiej pracy Gustav
Josephy doprowadzit swojg
firme do niebywatlego roz-
woju i bez watpienia zapi-
sal sie w historii jako jeden
z najwybitniejszych przed-
siebiorcéw dwumiasta nad
Bialg. Niestety, jego dziatal-
no$¢ na polu gospodarczym
przy¢mita ztowroga stawa
nacjonalistycznego polity-
ka niemieckiego.

Malo znane sg jego powigza-
nia rodzinne, a byt spokrewniony
i spowinowacony z wieloma stynny-
mi familiami Bielska-Bialej. W cie-
niu Gustava pozostawato jego ro-
dzenstwo, wcze$nie zmarly brat
Adolf, siostra Hedwig i mtodszy brat
Karl. Przypomnijmy losy tych czworga.
Adolf Ludwig Josephy (1847-1888) po
ukonczeniu studiéw technicznych przez kilka
lat zdobywal doswiadczenie praktyczne w Niem-
czech. Swoje sily poswiecit odziedziczonej po ojcu firmie,
ktdra kierowal przez 12 lat. Nalezal do grona wspoétzalo-
zycieli Pierwszej Austriackiej Fabryki Cementu w Szcza-
kowej (1883). W 1873 r. po$lubit Anne¢ Christing Forster
(1850-1917), cérke Karla Traugotta, wlasciciela fabry-
ki sukna na Purzelbergu (ul. J. Lompy 7-9). Jednym ze
szwagrow Adolfa byl Alexander Zipser, fabrykant suk-
na w Mikuszowicach. Matzonkowie mieszkali w fabry-
ce na Zywieckim Przedmiesciu, pézniej przeprowadzili
sie do okazalej kamienicy przy obecnej ul. 3 Maja 3. Bu-
dynek nalezat do tescia, a w 1885 r. zostal przebudowa-
ny do obecnej postaci przez Karla Korna. W 1888 r., po
$mierci ojca, Anna Josephy i Maria Zipser staly sie jego
wlascicielkami. W kilka miesiecy pézniej Adolf Josephy
zmart tutaj po diuzszej chorobie w wieku 41 lat. Mal-
zonkowie mieli troje dzieci, z ktérych dwoje wczesnie
zmarlo. Cérka Margaretha (1875-%) poslubila w 1897 r.
Rudolfa Fischera (1867-?), porucznika stacjonujacego
w Zotkwi galicyjskiego 4. Putku Utanéw. W 1901 r. Karl
Korn wybudowat dla niej trzypietrowa kamienice przy
ul. Cesarza Franciszka Jozefa 5 (ul. 3 Maja). Zamiesz-
kala tam jej matka. Fischerowie do 1912 r. przebywali
w Z6tkwi, pézniej wraz z putkiem przeniesli sie do Wie-
ner Neustadt. Dalsze ich losy sa nieznane.

Hedwig Josephy (1848-?) wyszta w 1870 r. za biel-
skiego adwokata dr. Zygmunta Zolla (1842-1902), ka-
tolika rodem z Wieliczki. Jego przodkowie wywodzili
sie z Alzacji, na przetomie XVIII i XIX w. osiedli w Ga-
licji i szybko si¢ spolonizowali. Starszy brat, Fryderyk,
byt prawnikiem, profesorem i rektorem Uniwersytetu
Jagiellonskiego, czlonkiem i wiceprezesem Akademii
Umiejetnosci w Krakowie oraz postem na Sejm Krajo-
wy Galicji. Mlodszy, Ludwik, zmarl od rany, jaka od-
nidst w powstaniu styczniowym. Zygmunt studiowat
w Krakowie, stopient doktora otrzymal w 1868 r. Juz
w 1865 r. trafit do Bielska, gdzie przez kilka lat praco-
wal jako koncypient u adwokata dr. Rudolfa Blitzfelda.



Wtasng kancelarie otworzyl po 1871 r. Malzonkowie
mieszkali poczatkowo w domu Sennewaldtéw przy ul.
Kolejowej 7 (N. Barlickiego), pdzniej przeprowadzili si¢
do kamienicy Kolbenheyeréw przy ul. Gléwnej 3 (11 Li-
stopada), aby przed 1886 r. zamieszka¢ przy pl. Gietdo-
wym 5 (F. Smolki). W latach 1873-1876, a nastepnie od
1890 r. az do $émierci dr Zoll byl czlonkiem Rady Miej-
skiej. Zmarl nagle i pochowany zostal na starym cmen-
tarzu ewangelickim. Wdowa, z synem Rudolfem oraz
corkami Anna, Martg i Heddg, przeprowadzila sie do
Wiednia (wszyscy byli wyznania ewangelickiego).

Gustav Maximilian Josephy (1855-1918) ukonczyt
Wyzsza Szkote Realng w Chemnitz i politechnike w Ber-
linie, a pdZniej praktykowal w fabrykach Niemiec, Fran-
cjii Austro-Wegier. Po odbyciu ochotniczej stuzby jedno-
rocznej i udziale w kampanii w Bosni (1878) mianowany
zostal porucznikiem rezerwy. W 1879 r. wstapit do ro-
dzinnej firmy jako wspdlnik brata, a w 1885 r. zostat jej
jedynym wtascicielem. W 1883 r. poslubil w Bialej Olge
Emme Giilcher (1863-1951), cérke przemystowca Oska-
ra Giilchera. Jego szwagrami byli: Robert Jakob Giilcher,
elektrotechnik i wynalazca, wladciciel fabryki maszyn;
Hugo Giilcher, fabrykant sukna; Georg Schwabe, fabry-
kant maszyn. Malzonkowie mieszkali w fabryce na Zy-
wieckim Przedmiesciu, gdzie w latach 1884-1896 przy-
szta na $wiat piatka ich dzieci. W 1891 r. zbudowali dla
siebie stylowa, drewniana wille w Olszéwce Gérnej (ul.
Olszowki 102), a po 1904 r. przeprowadzili sie do bedg-
cej wlasnoscig miasta reprezentacyjnej willi Sixta.

Josephy angazowal si¢ w wielu dziedzinach dzialal-
noéci gospodarczej. Jako czlonek Izby Celnej dla Handlu
nosit tytuly radcy cesarskiego i handlowego. Sprawowat
kierownicze funkcje w radach nadzorczych cementow-
ni w Szczakowej i Goleszowie, Bielsko-Bialskiego Ban-
ku Eskontowego i Wekslowego oraz Fabryki Wyrobow
Emaliowanych i Metalowych S.A. w Bielsku. Od 1904 r.
prezesowal Zwigzkowi Przemystowcéw Bielska-Bialej
i Okolic, bedac zdecydowanym przeciwnikiem ruchu
robotniczego.

Byl nieformalnym przywddca miejscowej spoleczno-
$ci niemieckiej. Od 1888 r. przez trzy dekady wchodzit
w sklad Rady Miejskiej w Bielsku, reprezentujac najbar-
dziej nacjonalistycznie nastawione kregi w dwumiescie
iobsesyjnie zwalczajac wszelkie przejawy polskiego Zycia
narodowego. Jako szef bielskiego oddzialu Niemieckiej
Partii Liberalno-Postepowej, a od 1902 r. deputowany
do Sejmu Slaskiego w Opawie stal sie gléwnym polity-
kiem niemieckim na Slasku Cieszynskim.
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Kawaler Orderu Franciszka Jozefa (1898), Orderu
Zelaznej Korony I1T klasy (1908), Ztotego Krzyza Zastu-
gi z Korong (1908), francuskiej Legii Honorowej (1901)
i tureckiego Orderu Medjidie I klasy (1906). Otrzymat
honorowe obywatelstwo Bielska (1908) i Bialej (1909),
a takze Oderfurtu (Pfivoz) i Lipnika na Morawach.

Rozpad Austro-Wegier i powstanie odrodzonej Pol-
skibyly dla Gustava Josephy’ego wielkim ciosem i przy-
czynity si¢ do jego $mierci. Zmart w willi Sixta 15 grud-
nia 1918 r. Pochowano go u boku rodzicéw i brata na
starym cmentarzu ewangelickim, jednak juz w 1922 r.
cialo ekshumowano i przeniesiono do grobowca w ar-
kadach nowego cmentarza ewangelickiego.

Nieznang blizej postacia jest Franz Karl Josephy
(1857-7?), najmtodszy z rodzenstwa, jeden ze wspot-
whascicieli nieruchomoéci fabrycznych na Zywieckim
Przedmie$ciu. Na poczatku 1890 r. odnotowany zo-
stal w metrykach bielskiej parafii ewangelickiej jako oj-
ciec chrzestny Olgi Josephy, cérki Gustava. Dzierzawil
wowczas majatek ziemski w Donitz kolo Karlsbadu
(obecnie Tuhnice, dzielni-
ca miasta Karlowe Wary).

Willa Josephych
w Olszowce, ok. 1915

Grobowiec rodzin

Josephych i Zoll6w, stary
cmentarz ewangelicki,

ul. A. Frycza Modrzewskiego
(31 Dariusz Gajny
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lubione przez wielu mitosnikéw poezji strofy

Juliusza Watroby i Mieczystawa Stanclika
przypomniata nam Krystyna Fuczik — wokalistka,
skrzypaczka i kompozytorka. Wystepowata, czesto
zdobywajac laury, m.in. na Krajowym Festiwalu
Piosenki Polskiej w Opolu (1970, 1978, 1980), na
festiwalu ,Nowa Piosenka w Starym Krakowie”,
Studenckim Festiwalu Piosenki w Krakowie, FAM-ie
w Swinoujsciu, Festiwalu Matych Form Teatralnych
w Szczecinie, Spotkaniach Zamkowych ,,§piewaj—
my Poezje" w Olsztynie. Stuchamy tez czasem jej
recitali czy minikoncertéw towarzyszacych réz-
nym wydarzeniom kulturalnym. To wiasnie z tych
spotkan znamy jej kompozycje, ktére znalazty sie
na ptycie Olsnienie, wydanej przez bielski Wydziat
Kultury i Sztuki UM. Na co dzien kojarzymy ja przede

Mistrz smazy... na razie jajecznice

wszystkim z Banialukg, gdzie od ponad 30 lat jest
kierownikiem muzycznym. Komponuje muzyke do
przedstawien, m.in. Opowiesci o chfopcu i wietrze
(wyrdznienie na Ogdlnopolskim Festiwalu Teatrow
Lalek w Opolu, 1993) czy Tygrysa Pietrka i Zbdj-
nickiej opowiesci (Ztota Maska za muzyke, 1995).
Gdy trzeba, ilustruje muzycznie spektakle na zywo.
Tworzyta muzyke takze dla innych teatréw w kraju.
Byta przez wiele lat instruktorkg w domach kultury,
wspotpracowata z harcerskim zespotem Watra,
wspottworzyta pozainstytucjonalne inicjatywy
teatralne (np. w bielskim Teatrze Popularnym)...
i tak dalej. W 2013 roku byta nominowana do lkara,
nagrody artystycznej prezydenta Bielska-Biatej.

’l listopada Centro Italiano di Cultura zorgani-

zowato koncert mandolinowy Raffaele’a La
Ragione zatytutowany Serenady, nokturny i po-
lonezy od Neapolu po Warszawe. Mandoliniscie
towarzyszyt na fortepianie Giacomo Ferrari. R. La
Regione specjalizuje sie w grze na dawnych instru-
mentach szarpanych, wspétpracuje z orkiestrami
i zespotami kameralnymi (m.in. Orchestra Mozart,
Seoul Philarmonic Orchestra, a przede wszystkim
mandolinowo-gitarowa Citta di Brescia, jedna
z ciekawszych tego typu grup na swiecie, z ktéra
nagrat kilka ptyt monograficznych). Wystepuje
we Wioszech i za granicg (m.in. Niemcy, Francja,
Hiszpania, Grecja, Szwecja, Chiny, Japonia). Jak
wskazuje tytut, koncert potaczyt wioskie i polskie
tradycje muzyczne. Cho¢ kameralne mandolino-

Pierwsze spektakle na scenie Teatru Komedii: Grupa Rafata Kmity

oraz Tomasz Kot w sztuce Jak zostac sex guru

|
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we wykonania na przyktad utworéw Chopina
brzmiaty w przestrzeni sali koncertowej bielskiej
szkoty muzycznej dos¢ zaskakujaco, zostaty przyjete
przez publiczno$¢ z zainteresowaniem jako nowe
doswiadczenie.

1 listopada w Klubie Papiernik w Zywcu podsu-

mowano wyjatkowy pod wieloma wzgledami
projekt , Kulturalne Zabtocie”, dofinansowany ze
srodkéw Narodowego Centrum Kultury w ramach
Programu Dom Kultury+ Inicjatywy Lokalne 2014.
Najpierw przeprowadzono diagnoze spoteczno-
-kulturalng i konkurs na ,Mate Inicjatywy”. Nadeszto
27 zgtoszen. Do realizacji wybrano 9 pomystow
stworzonych przez osoby indywidualne i grupy.
Punktem wspdlnym byto Zabtocie, dzielnica Zyw-

ca — obcigzona historyczna przesztoscig dzielnicy
zydowskiej, przemystowej, odizolowanej od miasta,
obecnie zamieszkiwana w duzej mierze przez rodzi-
ny gorzej sytuowane. W realizacji projektu wziety
udziat grupy rézne wiekowo. Seniorzy uczestni-
czyli w warsztatach rekodzieta, a w miniprojekcie
.Niezwykte zycie zwyktych ludzi” dzielili sie wspo-
mnieniami swiadkow Il wojny swiatowej. O historii
mowit projekt ,,(Nie)pamiec zabtockiego kirkutu”.
Mtodziez i dzieci uczestniczyty w zajeciach pn.
.Kadry tozsamosci”, ,taczy nas Sota”, ,Ekolandia”.
Poprzez warsztaty ,By¢, albo nie by¢... w Zabtociu”
mtodziez zintegrowata sie i bedzie pracowac dalej.
W ramach inicjatywy ,Magiczny $wiat teatru”
powstata zywa lekcja historii o wizycie krélowej
hiszpanskiej Marii Krystyny Habsburg w Zywcu.

ROZMAITOSC]

Natomiast w ramach inicjatywy ,Czas na teatr”
grupa pracowata nad przedstawieniem dla dzieci
pt. Strachy i nie tylko. Powstaty réwniez: wystawa
fotograficzna poswiecona architekturze Zabfocia,
kilkanascie namalowanych na chodniku gier tacza-
cych zabawe z wiedzg ekologiczng, ceramiczna
pfaskorzezba przedstawiajgca obiekty wazne dla
tutejszego zycia kulturalnego, mobilne wystawy —
rollupy, pocztéwki, film, a takze fanpage Kulturalne
Zabtocie. Kazdy z tych projektow w pojedynke
bytby tylko jednym z wielu zaje¢ prowadzonych we
wspotpracy z Klubem Papiernik, jedynej instytucji
kultury w dzielnicy, jednak potaczenie ich okazato
sie Swietnym pomystem, zmasowanym atakiem na
biernos¢ i brak integracji srodowiska, z pewnoscig
wartym kontynuowania. (M. Gabryel)

Teatr Komedii
Kuby Abrahamowicza

W Bielsku-Biatej powstata pierwsza prywatna scena: Teatr Ko-
medii Kuby Abrahamowicza. O czym poinformowat zatozyciel
podczas $niadania, ktére osobiscie przygotowat. Wzigwszy
pod uwage réznorodnos¢ dziatan podejmowanych dotad
przez twérce nowego teatru, widzowie wiasciwie nie powinni
czu¢ sie zaskoczeni. (Aczkolwiek informacja, ze kolejny aktor,
po niemal 30 latach pracy, opuscit radykalnie deski bielskie]
sceny dramatycznej zabrzmiata dos¢... dramatycznie.) Teatr
Komedii znalazt siedzibe w Klubie Klimat. Stawia sobie za cel
prezentowanie tego, co bawi: fars, komedii, kabaretu, muzyki
i tanca. Pytany, kto bedzie widzem, Abrahamowicz odpowiada:
.Kazdy, kto lubi sie Smiac. Kazdy, kto chce sie posmia¢, a tak-
ze pomysle¢. Najlepiej o sobie...”. Na inauguracyjny wystep
wybrano Tomasza Kota i sztuke Jak zostac sex guru. Nie tylko
$miech — by¢ moze i groza; nie tylko dorosli — bedzie co$ takze
dla dzieci; nie tylko profesjonalisci — o wspotprace poprosili
réwniez amatorzy... Kuba Abrahamowicz zamierza takze sam
rezyserowac spektakle (wszak ma i dyplom rezyserski). Jak
wida¢, mozliwosci, ktére otwiera scena w Klimacie, jest wiele.

Wyremontowane wnetrze Klubu Klimat, tu dziata Teatr Komedii

¢51 Jacek Kachel, Agnieszka Kot, Mirostaw Galczak
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N;or Kazimierz Czapla po premierze Krdlowej
argot (22 listopada) $wietowat czterdziestole-
cie pracy artystycznej. Ukonczyt Panstwowa Wyzsza
Szkote Teatralng w Krakowie i zaangazowany zostat
do Teatru Polskiego (1974). W latach 1981-1989
wystepowat na Scenie Polskiej teatru w Czeskim
Cieszynie, po czym powrdcit do zespotu bielskiej
sceny. Zagrat w wielu spektaklach, m.in. w Trzech
muszkieterach (Portos), Locie nad kukutczym gniaz-
dem (Wddz Bromden), Przedstawieniu Hamleta we
wsi Gfucha Dolna (Mate Bukarica), Poskromieniu
ztosnicy (Petruccio), Mistrzu i Matgorzacie (Produ-
cent/Berlioz), Kolagji na cztery rece (Bach), Mifosci
w Kénigshutte (Pan Bainer). M.in. w 1992 roku
otrzymat Ztotg Maske za tytutowa role w Dziesigtej
Beethovena, w 2005 roku lkara — Nagrode Prezy-
denta Miasta Bielska-Biatej w dziedzinie kultury
i sztuki, a w 2008 wyro6znienie aktorskie za role
Dyrektora w spektaklu Zyd na Ogélnopolskim Fe-
stiwalu Dramaturgii Wspdtczesnej ,Rzeczywistos¢
Przedstawiona” w Zabrzu.
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Wystawa taczy nas sztuka, Muzeum Historyczne w Bielsku-Biatej t1 Alicja Migdat-Drost

Judyta Bernas, Katarzyna Dziuba, Darek Gajew-
ski, Tomasz Jedrzejko, Dorota Nowak, Marta
Pogorzelec, Adam Romaniuk, Natalia Romaniuk,
Jarostaw Skutnik i Waldemar Wegrzyn to artysci
uczestniczacy w wystawie grafiki cyfrowej w ra-
mach projektu ,Grafika - Zblizenia"” w Galerii Sro-
dowisk Tworczych BCK (27 listopada — 15 grudnia).
To kolejna prezentacja cyklu ukazujacego panorame
technik grafiki artystycznej, zainicjowanego w 2013
roku pokazem prac artystow postugujacych sie
linorytem. Grafika cyfrowa jest coraz dynamicz-
niej rozwijajgcym sie nurtem wspotczesnej sztuki,
korzystajacym z ogromnego rozwoju fotografii,
informatyki oraz technik poligraficznych. Techniki
cyfrowe postuguja sie czesto duzym formatem,
innowacyjnymi tworzywami, cyfrowa obrébka
obrazu, korzystajac w duzej mierze z doswiadczen
grafiki reklamowej. Powstaja prace efektowne,
dekoracyjne, nierzadko o skomplikowanej, mul-
tiplikowanej strukturze. W jakims sensie mozna
powiedzie¢, ze wytyczajg kierunki dziataniom
graficznym. Wystawa prezentowata prace znanych
i nagradzanych twércédw z réznych pokolen, dawata
obraz tego, czym jest grafika cyfrowa, ukazujac jej
najwazniejsze, charakterystyczne cechy i zarazem
réznorodnos¢. Byta samoistnym interesujgcym
projektem, a zarazem mogta stanowi¢ wartosciowe
wprowadzenie do prezentowanej problematyki.
(P. Czadankiewicz, kurator)

ymelia to obiekty lub zbiory biblioteczne

szczegOlnej wartosci, specjalnie chronione
i wystawiane jak eksponaty muzealne. Nalezg do
nich okazy pisma i druku wyrézniajace sie wie-
kiem i forma, pochodzeniem, przynaleznoscig do
wybitnych osobistosci, pierwsze edycje klasykdw
pismiennictwa, wytwory sfawnych oficyn drukar-
skich, rekopisy szczegdlnej wartosci artystycznej
ze wzgledu na obecne w nich iluminacje, ilustracje
czy oprawy oraz wazniejsze dokumenty przemian
ideowych, spotecznych i naukowych. 18 grudnia
w Ksigznicy Cieszynhskiej odbyt sie wernisaz wy-
stawy Najstarsze, najwieksze, najcennigjsze...
prezentujgcej przechowywane w zbiorach biblioteki
cymelia i osobliwosci. Dowodza one, jak wazne
i cenne s3 zbiory Ksigznicy Cieszynskiej, jednej
z najmtodszych polskich bibliotek naukowych.
Najwiecej udostepnionych eksponatéw pochodzi
z ksiegozbioru Leopolda Jana Szersznika. Ale tez
z innych wchodzacych w skiad Ksigznicy Cieszyn-
skiej ksiegozbioréw: Czytelni Ludowej, Polskiego
Towarzystwa Ludoznawczego, Jézefa Ignacego Kra-
szewskiego, Tadeusza Regera oraz z Biblioteki Parafii
$w. Marii Magdaleny w Cieszynie, przechowywanej
w zbiorach Ksigznicy Cieszynskiej od 2002 r. na
zasadach depozytu. Podczas otwarcia odbyfa sie
pierwsza z cyklu osmiu prelekcji poswieconych
najcenniejszym i najbardziej intrygujacym obiektom
ze zbioréw Ksigznicy, zatytutowana Wielka jak stét



i malerika jak pudetko zapafek. Dotyczyta najwiek-
szej i najmniejszej ksigzki, czyli napisanego recznie
na pergaminie graduatu maryjnego (zawierajacego
m.in. tekst i zapis nutowy BogurodZzicy) oraz minia-
turowego modlitewnika nalezacego wedtug tradycji
do ostatniej cieszynskiej ksieznej Elzbiety Lukrecji.
(na podst. mat. pras. Ksiaznicy)

’l Ostycznia prezydent Bielska-Biatej Jacek Kry-

wult wreczyt doroczne nagrody w dziedzinie
kultury i sztuki. Jedng ze statuetek Ikara odebrata
Magdalena Legendz, stata wspotpracowniczka
JRelacji-Interpretacji” (m.in. recenzentka teatral-
na). Otrzymata nagrode za zbidr recenzji i tekstow
dotyczacych zycia teatralnego zatytutowany Z no-
tatek po ciemku. Teatry w Bielsku-Biatej po 1989
roku, wydany w 2014 roku (kategoria: wydarzenie
roku). W tej samej kategorii nominowani byli: Jan
Borowski — dyrygent Chéru ATH, Marta Gzowska-
-Sawicka — aktorka Teatru Polskiego, Radostaw
Sadowski —aktor Teatru Lalek Banialuka. Za wybitna
dotychczasowa dziatalnos¢ Ikara odebrat Krzysztof
Maciejowski — kompozytor, aranzer, absolwent
Wydziatu Jazzu i Muzyki Rozrywkowej Akademii
Muzycznej w Katowicach. Od 1993 r. komponuje
muzyke do spektakli Teatru Polskiego w Bielsku-
-Biatej, a takze scen Warszawy, Krakowa i todzi.
Z zespotem Tricolor zwyciezyt w 38. Festiwalu
Piosenki Studenckiej w Krakowie, a $piewajaca jego
kompozycje Iwona Loranc wygrata Festiwal Piosenki
Aktorskiej we Wroctawiu. Jest wspottworcg zespotu
Dzier\ Dobry. W tej same] kategorii nominowani byli:
Romana Polok — kierownik artystyczna ZPiT Beskid,
Piotr Skucha — artysta kabaretowy, Bozena Bieficzyk
—kierownik ZPiT Bielsko, Tomasz Sylwestrzak — aktor
Banialuki i Krzysztof Przemyk — organista, dyrygent,
prezes bielskiego Oddziatu PZChiO.

Diecezja Bielsko-Zywiecka byta w tym roku orga-
nizatorem Dnia Judaizmu (18 stycznia), ktérego
ideg jest prowadzenie dialogu pomiedzy zydami
i katolikami. Wsrod wydarzen przygotowanych z tej
okazji w Muzeum Historycznym w Bielsku-Biatej
trwa wystawa tgczy nas sztuka (15 stycznia — 19
kwietnia), przygotowana ze zbioréw wtasnych. Jej
ideq jest poszukiwanie wielowarstwowych taczni-
kéw pomiedzy artystami z tego wielokulturowego
i wielowyznaniowego zakatka. Sktadajg sie na
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nig prace plastykdw kojarzonych z tym miejscem
w pierwszym 40-leciu XX wieku: Juliana Fatata,
Jakuba Glasnera, Szymona Glucklicha, Bertholda
Piotra Oczki, Vincenta Oczki, Herthy Strzygowski,
Helmutha Tlrka oraz rzezbiarza Henryka Hochma-
na. Niezaleznie od autochtonicznego srodowiska
konfesyjnego czy narodowosciowego, kierunku
wyksztatcenia i prezentowanego stylu, wszyscy oni
postugiwali sie uniwersalnymi znakami plastycznej
kreacji. Wielokrotnie wzajemnie sie portretowali,
tworzyli konterfekty swoich przyjaciot i bliskich,
wspdlnie uczestniczyli w plenerach, odwiedzali sie
i korespondowali ze sobg. Zwigzani byli z rozmaity-
mi ugrupowaniami i stowarzyszeniami (np. Wiener
Secession, Berliner Secession, Hagenbund, Towarzy-
stwo Artystéw Polskich Sztuka, Zrzeszenie Zydow-
skich Artystow Malarzy i Rzezbiarzy). W 20-leciu
miedzywojennym wystawiali na Slasku zaréwno
z polskim Zwigzkiem Zawodowym Artystow Plasty-
kéw, jak i z niemiecka Kattowitzer Kiinstlergruppe.
Wspdlneim byty problemy artystyczne, w tym twor-
cze postrzeganie beskidzkich pleneréw i wzajemny
dyskurs nad wartoscig odwzorowania w sztukach
plastycznych otaczajacej rzeczywistosci. Wystawie
towarzyszg warsztaty i zajecia dla dzieci i mtodzie-
zy. (T. Dudek Bujarek, kuratorka)

(oprac. ms)

19 stycznia 2015 zmart Jozef Hotard - artysta
plastyk (malarz, grafik, projektant ksigzek i wy-
dawnictw, plakacista), profesor zw. Urodzit sie
w 1957 roku w Oswiecimiu. Ukofczyt Liceum Sztuk
Plastycznych w Bielsku-Biatej, a nastepnie Akademie
Sztuk Pieknych w Krakowie, Wydziat Grafiki w Kato-
wicach. Od 1986 pracowat w cieszynskim Instytucie
Sztuki Uniwersytetu Slaskiego, gdzie od 2005 roku
kierowat Katedrg Projektowania Graficznego.

Prezentowat swoja tworczos¢ na kilkudziesieciu wy-
stawach indywidualnych i zbiorowych. Regularnie
uczestniczyt w wystawach bielskiego srodowiska
artystycznego. Brat udziat w miedzynarodowych
ekspozycjach rysunku, grafikii plakatu (m.in. w Chi-
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nach, Finlandii, Rosji, Japonii). Zdobywat nagrody
i wyréznienia, réwniez na wystawie malarstwa
wspdtczesnego ,Bielska Jesien” (1984, 1987 - Il na-
groda; 1986, 2001 — wyrdznienie; 1990 - | nagro-
da), gdzie pdzniej wielokrotnie byt cztonkiem jury.
Brat udziat w najwiekszych swiatowych konkur-
sach, zdobywajac m.in. Ztoty Medal (2009/2010)
w Il Miedzynarodowym Biennale Grafiki ,Of the
Islamic World” w Teheranie (Iran) czy | nagrode
w Konkursie na Plakat Promujacy IX Miedzynaro-
dowy Konkurs Dyrygentéw w Katowicach (2011).
W 2013 roku zostat nominowany do lkara, nagrody
artystycznej prezydenta Bielska-Biatej.

W twdrczosci postugiwat sie wiasnym jezykiem
wypowiedzi, bedacym potaczeniem elementéw
malarskich, graficznych i wiasciwych plakatowi.
W malarsko-graficznych kompozycjach wykorzysty-
wat rézne rodzaje papieru, nitki, tkaniny. Podkreslat
przy tym swoje fascynacje literackie (np. cykl ,We-
dtug Umberto Eco”). Urzekat niezwyktymi formami
i pieknem kolorystyki.

Byt znakomitym artysta, a przy tym cztowiekiem
bardzo lubianym, obdarzanym wielka sympatia
i szacunkiem. Zal, ze nie pozostat z nami dtuzej.

(51 Ewa Pietrzyk/Galeria Bielska BWA
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REKOMENDACJE

BIELSKO-BIALA

22. Ogélnopolski Konkurs Malarstwa
Nieprofesjonalnego im. Ignacego Bierka
sktadanie prac: do 23 lutego, wystawa pokonkur-
sowa: 31 marca — 28 kwietnia

Majacy dtuga tradycje i cieszacy sie zainteresowa-
niem konkurs malarstwa skierowany do twdrcéw
dorostych. Tematyka i technika — dowolne.
Informacje: Miejski Dom Kultury — Dom Kultury
Widkniarzy, ul. 1 Maja 12, tel. 33-812-56-93,
wlokniarz@mdk.beskidy.pl,

www.mdk.beskidy.pl

16. Miedzynarodowy Festiwal ,Sacrum in Musica”
13-16 kwietnia

W koncercie inauguracyjnym w kosciele Jezusa
Chrystusa Odkupiciela Cztowieka wystapia: Bielska
Orkiestra Festiwalowa i Servi Domini Cantores —
Spiewajacy Studzy Parscy. Koncert muzyki zydow-
skiej odbedzie sie w Domu Muzyki, a wystapia:
Wojciech Mrozek (klarnet, klarnet turecki, fortepian,
cymbaty i kontrabas), Grupa Klezmerska Chanajki,
Poznanski Chér Chtopiecy Jacka Sykulskiego. W kon-
cercie muzyki cerkiewnej (kosciot ewangelicki przy
pl. M. Lutra) ustyszymy serbski Chér Bizantyjski
im. Mosieja Petrawicza z Belgradu. Ekumeniczny
festiwal zakonczy koncert muzyki gospel (kosciot
Sw. Andrzeja Boboli) z udziatem Gospel Jubilee
Featuring Deborah Woodson & Soul Divas+Boysie
White & The Soul Brothers (Niemcy).

Informacje: Bielskie Centrum Kultury,

ul. J. Stowackiego 27, tel. 33-828-16-40,
www.bck.bielsko.pl, bck@bck.bielsko.pl

9. Ogolnopolski Konkurs Recytatorski

dla Gimnazjalistéw , Przebudzeni do Zycia”

29-31 maja

Jedyny konkurs recytatorski dla gimnazjalistéw o za-
siegu ogdlnopolskim. Poprzedzony jest eliminacjami
w kilkunastu wojewodztwach. W programie takze
warsztaty i rozmowy o poezji.

Informacje: Regionalny Osrodek Kultury,

ul. 1 Maja 8, tel. 33-822-05-93,
www.rok.bielsko.pl, rok@rok.bielsko.pl
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Chick Corea & Bobby McFerrin — koncert

16 czerwca, kosciét sw. Maksymiliana Kolbego
Bedzie to niewatpliwie jedno z najwiekszych kon-
certowych wydarzen w Bielsku-Biatej. W kosciele
w Aleksandrowicach wystapig wspdlnie ikony
Swiatowej muzyki.

Informacje: Bielskie Centrum Kultury,

ul. J. Stowackiego 27, tel. 33-828-16-40,
www.bck.bielsko.pl, bck@bck.bielsko.pl

CIESZYN

17. Przeglad Filmowy ,Kino na Granicy”

28 kwietnia — 3 maja, Cieszyn, Czeski Cieszyn
Niekonkursowy przeglad osiggnie¢ czeskich, pol-
skich, stowackich i wegierskich twércdw filmowych,
dopetniony licznymi imprezami towarzyszacymi.
Informacje: Stowarzyszenie Kultura na Granicy,

ul. K. Szymanowskiego 5/9, tel. 503-035-073,
www.kinonagranicy.pl, biuro@kinonagranicy.pl

CZECHOWICE-DZIEDZICE

Tydzien Filmu Polskiego ,,Filmowe Polonica”
marzec, kino Swit

Prezentacja najwiekszych osiggnie¢ roku w polskiej
kinematografii, a takze wktadu polskich tworcow
w kinematografie $wiatowa. W programie réwniez
spotkania z filmowcami.

Informacje: Miejski Dom Kultury,

ul. Niepodlegtosci 42, tel. 32-215-31-59,
www.mdk.czechowice-dziedzice.pl,
mdk@mdk.czechowice-dziedzice.pl

CZESTOCHOWA

18. Miedzynarodowy Konkurs Cyfrowej Fotokreacji
.Cyberfoto”

sktadanie prac: 25 marca, rozstrzygniecie i otwarcie
wystawy: 17 kwietnia

Corocznie na konkurs naptywa ok. 1000 prac
z catego Swiata. Ma charakter otwarty. Wystawie
towarzyszy seminarium poswiecone relacjom po-
miedzy sztuka a technologia.

Informacje: Regionalny Osrodek Kultury,

ul. M. Oginskiego 13a, tel. 34-324-46-51,
www.rok.czestochowa.pl,
rok@rok.czestochowa.pl

25. Miedzynarodowy Festiwal Muzyki Sakralnej
.Gaude Mater”

koscioty i sale koncertowe, 1-6 maja

Najwiekszy w Polsce projekt promujacy muzyke
réznych religii i kultur. Na program jubileuszowego
festiwalu ztozy sie kilkanascie wydarzen. Wystapiag
m.in.: Paco Pena, Andreas Scholl, Leszek Mozdzer,
Wiodek Pawlik. Koncerty festiwalowe odbedg sie
w Czestochowie i o$miu innych miastach, w tym
niemieckiej Kolonii.

Informacje: Stowarzyszenie Przyjaciot

Gaude Mater, ul. Krakowska 1a, tel. 730-022-507,
www.gaudemater.com,
festiwal@gaudemater.com

GILOWICE

21. Konkurs na Palmy Wielkanocne

29 marca, koscidt parafialny Sw. Andrzeja
Konkurs majacy na celu ochrone i promocje
najpiekniejszych i najwartosciowszych tradycji
wykonywania plam wielkanocnych w Gilowicach.
Poswiecone podczas mszy i ocenione przez komisje
palmy zabierane sg do doméw. Konkurs odbywa sie
w pieknym, drewnianym koscidtku.

Informacje: Gminny O$rodek Kultury,

ul. Krakowska 40, tel. 33-865-30-15,
www.gilowice.pl, gok@gilowice.pl

ZYWIEC

2. Miedzynarodowy Festiwal Twdrczosci
.Kalejdoskop Talentéw”

maj, amfiteatr Pod Grojcem

Na festiwal zjezdzajg solisci i zespoty z Rosji, Biato-
rusi, Ukrainy, Motdawii i Polski. Zmagaja sie ze sobg
w réznych konkursowych kategoriach, np. wokalnej,
tanecznej, teatralnej.

Informacje: Miejskie Centrum Kultury,

al. Wolnosci 4, tel. 33-475-11-60,
www.mck.zywiec.pl, mck@mck.zywiec.pl

Wiecej informacji o imprezach
w wojewddztwie slaskim na stronie:
silesiakultura.pl



Karina Czernek — Szeptem widzenie

Od 6 lutego do 12 marca Galeria Bielska BWA pre-
zentuje wystawe tworczosci Kariny Czernek, laure-
atki Nagrody (jest nig wiasnie wystawa) Dyrektora
Galerii Bielskiej BWA podczas 3. Bielskiego Festi-
walu Sztuk Wizualnych (2014). To prace wykona-
ne w technice wiasnej faczacej malarstwo i tkani-
ne, w ktorej artystka tworzy konsekwentnie od lat,
ciagle jednak eksperymentujac i poszukujac nowych
rozwigzan.

Tematem moich nowych obrazow jest gféwnie Kobie-
ta, ktorej postac wytania sie z wzorzystych tkanin prze-
mysfowych. Czasem obraz pokazuje calq jej postac,
gdzie indziej widac tylko jej fragment. Prébuje pokazac
i uchwyci¢ ztozonos¢ natury kobiecej, nie tylko oczywi-
ste piekno kobiet, ich subtelnos¢, delikatnosc i kobie-
cos¢, wrazliwosc i zmystowosc czy wrecz erotyzm, ale
czasem i ich wulgarnos¢, smutek, zagubienie, samot-
nosc... — méwi artystka.

Karina Czernek nie boi sie stereotypu ,sztuki kobiecej”
— miekkiej, koronkowej, pastelowej. Jej subtelna osobo-
wosc¢ znajduje wyraz w takich formach, ktdre sq bliskie
jej estetyce, nie dopuszcza brutalnej ekspresji czy do-
stownego naturalizmu. Przypomina, Ze piekno i delikat-
nos¢ wcigz mogq istnie¢ w sztuce i by¢ wytchnieniem dla
widzow spragnionych zmystowych doznan. Woli szept
od krzyku, ktdrym przesigknieta jest wspétczesna pop-
kultura — pisze Agata Smalcerz w katalogu wystawy.
Artystka (rocznik 1973) ukonczyta Uniwersytet Sla-
skiw Katowicach, Wydziat Pedagogiczno-Artystycz-
ny w Cieszynie. Zajmuje sie malarstwem i tkac-
twem artystycznym, wykonuje ilustracje do ksigzek
dla dzieci, prowadzi zajecia artystyczne. Jest autorka
pieciu wystaw indywidualnych, brata udziat w dzie-
sieciu ekspozycjach zbiorowych. Dwukrotnie(2005,
2011) zakwalifikowata sie do wystawy Biennale Ma-
larstwa ,Bielska Jesien”.

Zamyslona I, 140 x 100, 2015



Ukryte zwierzaki,
ilustracje ksigzkowe, 2013

Trzy Gracje, tryptyk, parawan,
3x 180 x 60, 2015

Lewitujaca, 135 x 96, 2014

(51 Marek Czernek/
Galeria Bielska BWA
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tworzymy Kulture...



